1.
Principy a zakladni periodizace antického uméni, élovék a svét
v antickém mysleni
— periodizace a zékladni vyvojové tendence antického uméni
— egejské uméni jako predstupen fecké antiky
— prvni a druhé klasické obdobi
— etruské, fecké, fimské a helénistické uméni ve srovnani

Principy a zakladni periodizace antického uméni, élovék a svét v antickém
mysleni

Periodizace a zakladni vyvojové tendence antického uméni
Recké uméni
Predhistorické (10.—9.stol. pf. n. I.)
Ustalovani zakladnich principd, pfejimani orientalnich vlivii, geometricky sloh
Archaickeé ( 8.—6. stol. pf. n. I.)
V architekture ustaleni zakladnich principl (proporce chramu, architektonické rady,
...) V socharstvi a malifstvi osvobozovani postavy z blokovitosti a strnulosti, postup
k realistickému zobrazeni postavy v pfirozeném postoji. Stale dokonalejsi zviadnuti
anatomie, zdtraznéni tektoniky.
Klasické ( 5.—4. stol. pf. n. 1.)
Ve vrcholné fazi dokonala harmonie a vyvaZenost, zvladnuti anatomie a osvobozeni
postavy. Na pfelomu 5. a 4.stol. posun k dynami¢nosti a rafinované dekorativnosti,
tzv. bohaty sloh.
Helénistické (3.—1. stol. P¥. n. 1.)
Vystupiovani dynamismu, snaha o expresivitu a vymanéni se z klasické harmonie
2 hlavni proudy:

1. radikalné pokrokovy (stupfiovani dynamiky, expresivity)

2. klasizujici, snaZici se o navrat k harmonii a retrospektivu, eklekticismus

Rimské uméni

Doba kralovska (753—510 pt. n. I.)

prejimani etruskych vzori (vladne etruska dynastie), v podstaté jesté neni fimské
uméni jako takové, utvareni zakladni orientace na etruské a fecké uméni spolu s
domacimi tendencemi

Republika (510-31 pf. n. I.)

vytvareni vlastniho vytvarného nazoru (fecké uméni kolonii, etruské uméni...)
vytvareni zakladni orientace fimského uméni (realismus, vécnost, popisnost,
reprezentace statnich ideji, podfizenost formy obsahu...)

Cisarstvi (31 pin.l.—476 n. I.)

dovr3eni humanistické antiky a zaCatek cesty k pozdni antice a stfedovéku.
Racionalismus ustupoval spiritualismu a iracionalismu, senzualismus a realismus
dospél do krajnich mezi a poté byl vystfidan abstrahujici vyrazovosti pozdni antiky.
Socharstvi i malifstvi jdou od konkrétniho k abstraktnimu, pfed dynamizaci k nové
statice. V architekture stale vétsi dynamizace vnitfniho prostoru, symetrie a
sjednocovani ve vySSi celky, odhmotnéni zdiva.

Egejské uméni jako predstupern fecké antiky

Minojska kultura (2500-1200 pf. n. I.)

Vyspéla kultura na ostrovech Egejského mofe (tj. Théra, Kypr, Kyklady...) s centrem
na Krété. Minojska kultura je kulturou méstskou a palacovou — velké bohatstvi.
Architektura

Palace (napt. Knossos, Faistos...) nesymetrické, nepravidelného plidorysu s
centralnim dvorem (labyrint) a reprezentativni trinnim salem. Luxusni zafizeni, velky
pocet mistvnosti, zdobeno malbami, reliéfy... Mésta byla pobliZ pfistavil a nebyla
opevnéna.

Typicky je sloup zuZzujici se smérem doll s bochnikovitou hlavici.

Sochafistvi

Malé sosky bohyii s hady v rukou ze slonoviny, charakteristické obleceni (volanova
sukné, vesticka odhalujici fiadra)

Malifstvi

Nasténné malby s figuralnimi naméty (tzv. PafiZzanka, Princ s liliemi...), zoomorfni
tématika (delfini, morska fauna, koroptve...), ornamenty (rostlinné, tzv. nekonecna
vina...).

malifské podani (misto linie pfeviada barevna skvrna).

Mykénska kultura

Nejstarsi kultura evropského Recka, syntéza egejskych vlivii (vyzdoaba zafizeni
hrad a sidlist’) a kulturou bojovnych Achaji (megaron, mohutné opevnéni, hrobky
kruhového pldorysu s nepravou klenbou...). A¢koli si vtvofili vlastni kulturu, opirali
se 0 znaéné vyspélou kulturu krétskou (pracovali pro né krétsti umélci, potom sami
tvofili v podobnému duchu, ale ve zna&né zhrublé podobg)

Architektura

Mykériané byli oproti Krétanim bojovnici a proto stavéli mohutné hrady — centralni

mistnost s ohni§tém, podpirana 4 sloupy a otvorem ve stfeSe (megaron), spravni
centra jednotlivych kraji a velmoZzska sidla. Megaron je typickym mykénskym
prvkem, pfevzal jej potom architektura fecka.

Monumentalni kamenné hrobky kruhového pldorysu zaklenuté nepravou klenbou
(tzv. Atreova pokladnice v Mykénach) nebo také $achtove.

Sochafistvi

Lvi brana — trojuhelnikovity tympanon se dvéma heraldicky fazenymi lvy, mezi nimiz
osu tvofi sloup krétského typu.

Prvni a druhé klasické obdobi

Etruské, recké, fimskeé a helénistické uméni ve srovnani

Etruské uméni se vyvijelo na Apeninském poloostrové, pfedevsim v Kampanii.
Ackoli bylo zavislé na feckych podnétech, bylo pfitom zcela svébytné. Formalni
prostredky jsou pro Etrusky aZ druhotné a slouZi pfedevSim obsahu. Pfiroda je v
zajmu vyrazu stupiiovana i deformovana. Organicka stavba téla je zanedbavano
nebo i opomenuta. | pfes tuto expresivni abstrakci Etruskové usilovali o dynamickou
Zivotnost.

Etruské uméni je v podstaté abstrahuijici, usiluje o silny vyraz a podrobuje mu
skutecnost, a soucasné tihne k dynamické Zivotnosti. Klasicka harmonie je
Etruskdm zcela cizi.

Etruské uméni Cerpalo z fecké formy, ale mnohdy ho zcela nepochopilo (evidentni
nepochopeni mytologie...) anebo zdmérné pfekroutilo do osobitého vyrazu (vlastni
estetické predstavy o krase...) Je zarovefi zakladnou pro fimské umeéni, a to nejvice
v architektufe (zde miZeme hovofit i o kontinuité).

Recké uméni se vyvijelo v pevninském Recku na feckych ostrovech, v Malé Asii a
také v feckych koloniich v celém Stfedomofi. Jadro fecké kultury je nesporné v dobé
klasické. Typicky fecké je omezeni menSich €asti ve prospéch celku, a také
propojeni fadu a volnosti. Uméni dokazalo spojit senzualisticky a racionalni pfistup v
jeden dokonale vyvazeny celek. Vytvofilo novou skutecnost, nad€asové obecnou a
dokonalou, ale v podstaté z tohoto svéta.

Podstatou klasiky je zachovani stfedu mezi krajnimi pély vyvoje, tedy v harmonii
(vyrovnani mezi abstraktnim a konkrétnim, rozumovym a smyslovym, statickyma
dynamickym)

Lidské postavy jsou v klasice vzneSeni, v&Cni a krasni, na vrcholu Zivotnich sil.
Klasika nezna télo nezralé nebo naopak prestarlé — i v tomto zachovava stred.
Postavy pfedstavuiji jeden dokonaly typ idealizované skute¢nosti.

Uméni slouzi malym obanskym kolektivim méstskych stateckl, uméni je vefejné
(tj. pristupné lidem, napr. pfed chramy, na naméstich, v naboZenskych okrscich...)
Helénistické uméni je logickym pokraovanim a posledni fazi uméni feckého. Hlavni
centra se posunula mimo feckou pevninu do sidel helénistickych monarchi. V
helénismu se misi fecké vlivy s vychodnimi. Je to doba velkych kontrast(i. Uméni
nyni je zaleZitosti jedinct, slouZi predevsim k vyzdobé soukromych prostor —
zesvétsténi umeni, primarni je esteticka a dekorativni funkce. Klicovy vyznam ma
architektura.

JestliZe byla klasika dobou harmonie, helénismus je naopak piny disharmonie a
konfliktd. Vystupfiovani individualismu, rist subjektivismu a odvrat od tohoto svéta.
Proti klasice, ktera stoji nad pfirodni skutecnosti si helénismus libuje ve vSednosti
dne (Zanrové naméty). Helénismus se vymanil z klasické vyvaZenosti a zobrazuje lidi
staré, nebo naopak malé déti, v naprostém klidu nebo naopak v prepjatém
dynamickém pohybu... lidska postava sméfuje k dekorativnosti a ploSnosti
(jednopohledové sochy ve vyklencich...)

Rimské uméni se vyvijelo na Apeninském poloostrové a s riistem fise se ifilo i do
nové ziskanych provincii. Uméni Rimaniim slouZi k prezentaci statnich ideji a bylo
podFizeno Zivotu. Rimané navazali na pokrogilou helénistickou formu (dynamicky
realismus, typizujici klasicismus) a zarovefi pokracovali v domaci etrusko-italické
tradici popisného naturalismu, expresivité a sklonu k abstrakci.

Prevaha spolegenské funkce nad estetickou. Riman chce na okoli piisobit, Fici néco
svétu a krasa mu k tomu jen slouZi — tj. forma je vyrazem vymluvného obsahu a je az
sekundarni.

V obrazovych uménich tihne Riman k okamzitému, krajn& konkrétnimu a
jedineGnému — obliba historickych reliéfi, portrétl atd.



2.
Anticka tradice jako tisicileta inspirace
— karolinska a otonska renesance
— protorenesance a renesance, humanismus
— klasicismus, empir
— klasicizujici tendence XX. stoleti
---WEB---
Etapy vyvoje stfedovékého uméni
1) konec 8. stoleti — karolinska renesance
2) 10. stoleti — ottonska renesance ( = pfedromansky sloh )
3) v 11. — 13. stoleti — vrcholna a pozdni faze romanského slohu.

Karolinska renesance

Karel Veliky

Jeden z nejsilnéjsich a nejvérsich germdnskych kmenil, ktery se objevil v zdpadni Evropé
v souvislosti s pddem Fimské ¥ise, byli Frankové. Roku 485 spojil vsechny Franky pod
svou viddu fransky krdl Chlodvik. Byl to proni germdnsky krdl, ktery prijal kfestanstvi.
Po Chlodvikové smrti si jeho krdlovstvi rozdélili jeho ti synové. Dvé stoleti trvalo,

nez byli Frankové opét sjednoceni pod silnym viidcem. Jmenoval se Karel Martel a byl
viivnym vysokym dirednikem slabého a neschopného franského krile. Martelivv syn
Pipin Krdtky byl majordomem franského krdle Childericha, ndbozensky zalozeného
muze, jehoz touzebnym snem bylo vstoupit do kldstera. Po usilovném jedndnim

s papegem a po ziskdni podpory klicovjch pristusniku slechty spinil Pipin Childerichovi
Jjeho prini. Roku 751 se stal s pogehndnim cirkve byjvaly dvorsky ditednik Pipin I11.
Kritlym krdlem Franki.

Roku 768 Pipin Kritky zemiel a 715 si rozdélili jeho dva synové — Karel a Karloman.
Po tiech letech Karloman zemrel a vlddy se ujal Karel, pozdéji zvany Veliky / latinsky
Carolus Magnus/.

»Skoro dva metry vysoky“tak popisoval stfedovéky autor Karla Velikého.
Vyznamny stfedovéky panovnik nazyvany uZ svymi soucastniky Veliky. Po celou
dobu své vlady neustale ved! valky a podnikal taZeni proti kmendm, které si dosud
nepodrobil. Za jeho vlady Frankové viadli nejvétsi evropske Fisi od padu Rima.
Franska moc sahala os Severniho more k Pyrenejim a do severni Italie. Karel Veliky
udélal vice neZ kterykoliv jiny jedinec, aby pozvedI zapadni Evropu z jejiho temného
obdobi a privedl ji na cestu k jasnému svétlu renesance. Na rozdil od ostatnich
germanskych vladcid podporoval uméni a vzdélani. Na jeho prikaz byly otvirany Skoly
v klaSterech, konventech a v kostelech po celém kralovstvi. Prvni z nich byla zfizena
na kralovském hradg a vedl ji vynikajici dvorni u¢enec Alkuin, ktery na rozkaz Karla
Velikého sbiral a ochrafioval pisemnosti starych feckych a fimskych myslitelli. Karl(v
zajem o dé&jiny, literaturu a filosofii pomohl zachranit poznani pro mnohé dalsi
generace. A to ve vy3lo od Clovéka, ktery se sotva umél podepsat!

Roku 788 tahl na Pyrenejsky poloostrov, kde nebyl ispésny. Zde zasahl do
rozbrojli mezi Araby, byl viak zastaven u Zaragozy a na zpatecni cesté prepadli jeho
zadni voj vedeny Rolandem kFest'ansti baskové a pobili ho.

Roku 799 byl v Italii napaden davem lidi papeZ Lev Ill. Skupina Karlovych rytifii
ho zachranila a dopravila ho v poradku do palace. O Vanocich roku 800 pfijal Karel
Veliky z rukou papeZze Lva lll. korunu, byl korunovan na ,cisare Svaté fiSe fimské“

Roku 801 dobyl Barcelonu, rozsitil Franské izemi aZ k Erbu a zajistil je
zaloZenim Spanélské marky, jeZ byla soucasti jim zfizeného akvitanského kralovstvi.
/kralem byl jeho syn Ludvik I. PoboZny/. Mnoho valek vedI na vychodé, predevsim
772-804 se Sasy, které si podrobil. Roku 788 pfipojil Bavorsko, 791-803 vyvratil
s pomoci Slovani z Korutan avarskou fisi, bojoval s Polabskymi Slovany i Dany.
Usiloval dokonce o siiatek s cisafovnou Eiréne, ale zabranilo mu v tom jeji svrZeni.

Vztah Karla Velikého k Byzanci byl zna¢né komplikovany. 803 vypukla mezi
obéma fiSemi valka, ktera skoncila 812 uznanim Karla Velikého za cisafe zapadniho
kfestanstva.

Za tricetileté Karlovy vlady udrZela jeho sila, diplomacie a vojenska zkuSenost
zemi bez utok( zvenci a vnitfnich svari. Nakonec ale umiraji i velci muzi. ,Zhroucena
fiSe prisla o sviij lesk, ale i 0 své jméno“ napsal tehdy jahen Florus ,Nekonaji se
Z4dna shromazdéni, zakony se nevydavaji a je zbytecné, tam kde neni dvora prisel
velvyslanec. Co nyni bude z narody u Dunaje, Ryna, Loiry a Padu ?*

Rise se rozpadla , protoze Karlovi vnuci bojovali o moc a vystavili tak zem, jez
se tak obtizné sjednocovaly, novému nebezpeci, kterym byl barbarsky kmen
Vikingd.

——J A

Hlavnimi spolupracovniky mu byli Theodulf — vizigot ze Spanélska a Alkuin —
Anglosas, nicméné odchovanec Skoly pfi Yorské katedrale (ovlivnén tedy kulturou
benediktind, ktefi prisli do Anglie se sv. Augustinem)

Micha se tady teda nékolik styll, ktery to délaji zajimavy:

Diky Theodulfovi je tady vliv jihu (épanélsko) — vyizigotsky styl

Diky Alkuinovi je tady vliv keltské geometricnosti a zdobnosti

Rimsko byzantsky styl — ten je tak n&jak predpokladan

a nakonec je tady taky vliv germansky — tedy zapadni. Ten pfedevsim v dfevénych
stavbach.

Samoziejmé se vénuje také stavbam k vefejnym uceldm (mosty a tak — most pres
Ryn a tak)

Nedochovaly se Zadny sochy, ale je nékolik fezbarskych praci — slonovina, keré styl
napovidaji a jedna se o — jak jinak — skvély prace.

Velmi vyznamnou oblasti té doby je kniZni miniatura — Karolinska miniatura,
Karel Veliky mél slabost pro knihy (a vypada to, Ze snad ani neumél ¢ist) a tfeba
Skola miniatury v Cachach byla velmi vyznamna (dalsi byly Meta, Remes, Tours).
NejzajimavéjSim arch. poCinem je kaple cisafského palace v Cachach. Ta je
ovlivnéna ravennskym chramem fimsko-byzantského typu.

Kostel ve Fuldé — 802—-819 (to je to jak to stavél opat Rugier a mnisi K. Velkého
Zadali (812), at' prace nechd zastavit, pac je to kurva kurva drahy)

Typickym prvkem k. arch. jsou tzv. Westwerky — arch. hmoty na zapadni strané
kostelli, vétSinou se jedna o véZe u vstupu.

Rozvoj kutury (hlavné v Germanii) byl svéfen prevazné irskym misionariim — ti uz
méli pom&rné vytfibeny vkus, kdyz v Irsku benediktini m&li hodn& zkusenosti. Cili to
je ten vliv keltské kultury. Keltské uméni ovlivnilo postupné celé benediktinsky rad.
Dokonce i Monte Cassino (zaloZeno 529 nebo 530). Monte Cassino ale zlistava
centrem uméni i po smrti K. Velikého a je spojnikem mezi karolinskou renesanci

a romanskym slohem. Ne ale jedinym.

Lombardska stavitelska Skola — severni itélie, vzik v karolinské dobé, Sifi
romansky sloh v pravém slova smyslu. (prej kdyZ Alarich v r. 410 — Vizigét — vyplenil
Rim, tak skupiny zednickych mistr{i utekli na ostrov Coma. No a to sou pravé ti, ktefi
se usidlili na severu Itlie). Oni za€ali ¢lenit prostor na ¢tvercové plochy uzaviené
klenbou s Zebrovanim, které pfenaSelo vahu do sloupu, ktery byl sloZen z nékolika
sloupd — nebyl to kruhovy nebo cvercovy prifez.

-—-VYPRACOVANY TEMA---

Karolinska renesance

Prvni projev snahy o névrat k antickym tradicim, kultufe a uméni. Projevila se na
lzemi fiSe Karl Velikého, tj. na Gizemich pfinaleZicich k centr(im antické fimské fise
(tj. Galie). Karel sam se povaZoval za pravoplatného nastupce fimskych cisafli a
proto usiloval o obnoveni jejich FiSe(zapadni) a tomuto cili podfidil také kulturu a
uméni.

Karolinské uméni se opiralo o pozdné antickeé, tj. predevsim o fimské a rané
kiestanské uméni a snaZilo se vytvorit jednotny sloh jako vyraz politické jednoty
fise. Karolinské uméni v§ak zlstalo omezeno na cisarsky dvar (tj. uzky okruh elit) a
jeho humanistické okoli a také na cirkevni instituce a jeji predstavitele.
Architektura

civilni — falc (tj. typ palace), napt. Cachy, Nymwegen,..

hrad s donjonem (véZ), obytnou budovou a kapli

cirkevni — baziliky i centralni kostely, klaStery(stfediska vzdé&lanosti)

Palacova kaple v Cachach

Klaster ve Fuldé

Socharstvi

Opét se snaZi o ztvarnéni lidské postavy, ale jen v komornich rozmérech, nedospéla
k monumentalité. Hlavné umélecko-femeslné projevy (soSky ze slonoviny, tepané
zlaté ozdoby...)

Malirstvi

Predevsim naboZenska tématiky, ale i svétské naméty. V podstaté se nic
nedochovalo. lluzionostické tendence.

Mozaika — vyzdoba kostell

Nasténné malifstvi — vyzdoba kostel(, ale i profanni prostory

Knizni malby — zna¢ny pocet iluminovanych rukopis(, rozeznavame jednotlivé
Skoly. Smysl pro lidskou postavu, zajem o prostor a prosttedi, plasticky tvar
modelovany svétlem a barvou.

Otonska renesance

Je oznaceni pro kulturu a uméni na dvofe saské dynastie (asi 4 generace). Otonsti
cisafové navazali na karolinskou renesanci, vytvofili pevny svazek s Italii a opirali se
o cirkev. Podporovali také vzdélanost a uméleckou ¢innost. Na rozdil od karolinské
renesance se otonska otacela vice k uméni byzantskému. Je to zéleZitost
némeckych zemi, na okolnich Gzemich byvalého fimského impéria se mezitim rodi
sloh romansky.

Architektura

Navazala na karolinskou, rozvijeni zakladnich typu.

Kostel sv. Michala v Hildesheimu

Socharstvi

Vyniklo vysoce nad karolinské, pfedev3im v kovolitectvi — zbytky fimského
iluzionismu se prolinaji s romanskym abstraktnim pojetim. Pfedevsim doplfiky pro
cirkevni prostory — svicny, kftitelnice, ..

Malirstvi

Ma uZ charakteristické znaky romanského malifstvi — abstraktni chapani obrazového
prostoru, ndznakova charakteristika prostredi, plo3né a linedrni pojeti postav,
stylizace roucha, kolorujici funkce barvy. Na rozdil od snahy o iluzionismus snaha o
abstraktni stylizaci.



Protorenesance a renesance, humanismus

Renesance v pivodnim smyslu pfedstavovala znovuzrozeni pravého uméni a
kultury a to navratem k antice (po predchozim ,dpadkovém“ gotickém uméni).

V preneseném smyslu se tak potom oznacuje historicka epocha. Ta se vyznaCuje
vznikem velkych narodnich monarchii v Evropé, objevenim feckého starovéku,
technickymi a jinymi objevy, vzniku reformace.

Pro nas je dileZité, Ze se takto oznacuje umélecky sloh, v italského uméni 15.a
16.stol., v zemich mimo Italii sloh 16.stol.

Renesanéni uméni objevilo ¢lovéka a pfirodu. Renesan¢ni dila byla realisticka, méla
lidské méfitko a vyjadFovala vili tviirce. Ocenéni schopnosti tvirct. Bylo také
ovlivnéno novymi védeckymi poznatky (anatomie, perspektiva,..). Charakteristicky
je realismus, racionalismus, usili o harmonii, vnitfni klid a tmérnost.

Protorenesance renesanci bezprostredné pfedchazela. Jejim centrem byla
Florencie, ve které plsobili tzv. primitivové (tj. prvni), ugitelé prvnich renesancnich
mistr( a kde vznikala prvni umélecka dila ovlivnéna humanismem a antikou, ale
jesté nejsou renesancni.

Humanismus je novy Zivotni nazor, hlasajici zajem o ¢lovéka a jeho pozemsky
Zivot, snahu o pokrok lidské spole€nosti (protiklad stfedovékému zaméreni se na
posmrtny Zivot a spasu duSe a konzervativni ndzory na pokrok). V humanistickém
pristupu se zra€i duch radostného vztahu svéta a Clovéka, vira ve schopnost ¢lovéka
poznavat a ovladat svét. Antika zde neni jen skladistém jednotlivych poznatki jako
ve stfedovéku, ale zlatym vékem lidstva.

Cilem pravého uméni potom mélo byt vZiti se dokonale do tohoto slavného odkazu a
tvorba v jeho duchu.

Klasicismus a empir

Klasicismus je umélecky sloh 2. pol. 18.stol. a nékolika prvnich let 19.stol. Vznikl
jako reakce na subjektivismus baroka a rokoka a zavedI znovu do umélecké tvorby
urCity fad zaloZeny na mySlenkové (vaze (racionalismus). Klasicismus vytvofil celou
epochu a pronikl do vSech oblasti uméni, ve strnulé podobé akademismu se udrZel
po celé 19. stol.

Charakteristicka je snaha o jasny, jednoduchy, plasticky a pevné ohrani€eny tvar,
dulezita je vyvaZzena kompozice, harmonie. Odklon od barokni religiozity, snaha o
zesveétsténi, racionalitu a vécnost. Idealem klasicismu bylo obnovit uSlechtilou
prostotu a velkolepou krasu klasického antického vytvarného uméni. Prosazovani
souvisi také s vyvojem klasické archeologie a novymi archeologickymi objevy, hlavné
v Pompejich.

Empir je posledni fazi francouzského klasicismu, a to za Napoleonova cisarstvi.

Klasizujici tendence 20.stol.

S riiznymi odezvami a reakcemi na klasiku se setkavame i ve 20. stol. Nejedna se
zde ale o ucelena hnuti, ale spiSe o antické nebo klasicistni inspirace v riznych
tvlréich obdobich jednotlivych umélct.

Napt. Auguste Rodin — v jeho tvorbé se projevila typicka francouzska klasicisticka
umélecka tendence. Ve svém dile shrnul dosavadni evropské socharstvi (kromé
antiky ovSem je3té i gotiku a renesanci, i barok), tento styl vSak obohatil o vlastni
pfinos, diky minulosti se inspiroval.

Naprt. Metefyzicka malba — reakce na dynamismus a civilismus italskych
futuristti, nostalgicky se obracela k antice, ale i jinym vécem. V dilech se ¢asto
objevuji klasické nebo renesancni architektury.



3.
Zrod, zakladni periodizace, charakteristika uméni kiest'anské Evropy od
pocatku po dobu romanskou.
— Cloveék a svét v kfestanském mysSleni
— periodizace a zakladni vyvojové tendence ranékfestanského a byzantského uméni
— srovnani starokfestanského umeéni s fimskou antikou
— architektura a vytvarné umeéni za vlady Justiniana I.
— vyrazné umeélecké projevy prvniho tisicileti naSeho letopoctu
(koptské uméni, Irsko, Ravenna, merovejska, karolinska, otonska kultura, Rise
Velkomoravska...)

— (-

— &lovék a svét v kiest’anském mysleni

Pocatky kfestanstvi sahaji daleko do dob Alexandra Velikého, v Persii vznika nova
filozofie a to filozofie dualizmu. Ta oddéluje fyzickou pfitomnost resp. pozemské byti
a veSkery materialismus svétsky od duchovniho — zarodek Nebe a kultu boha
nehmotnyho. Svét je jenom predzvést néceho lepsiho — o to vic je ukazovanej jako
hroznej.

Priroda, ktera byla zakladem pro Recke umani a ze které vyslo i uméni Rimske byla
ted nécim nepodstatnym a ,opovrZzenihodnym*. Byl kladen vétsi diraz na
nehmotnou stranku véci, na nadpfirozenost a to, co ¢eka nehmotnou dusi po
opusténi hmotného téla — svéta. Opak pro latinské: Mens sana in corpore sano — A
sound mind in a healthy body. PoCatky v jsou dokonce patrné i v cisafském Rima,
kdy je cézar Marcus Aureélius (2. stol.) vytrZen z pozemského svéta a na slunecnim
voze je prenasen do nebe. Cili jiZ v 2. stol. je zarodek toho odhmotnéni o nezajem o
»schranku“ a duraz na duchovno a znazornéni téhle myslenky s tim, Ze autenti¢nost
- realita forem — je nepodstatna a v dlsledku taky nevhodna. Mam pocit, Ze to byl
pravé M. Aurelius, kdo Tekl, Ze jeho €lovék je jenom skrankou na hovna.

— periodizace a zakladni vyvojové tendence ranékiest’anského

a byzantského uméni

kfestanské uméni mélo velikou podporu ve ,vychodnim bloku“ (mimo jiné taky
Afrika, Egypt) — proto taky Byzanc byla po rozpadu RR tak jednotna a dokézala
predevsim svou nabidkou néceho lep3iho po smrti — to mélo ohlas, protoZe byly
veliky rozdili mezi jednotl. vrstvama a nebyl Zivot moc prochazka rizovym sadem. To
potfebovalo i novy vyrazovy prostredky na miru pravé této cilové skupiny. Tim novym
byl vlastne pojmovy realismus, vhodny pro déti resp. primitivy u kterych se
pozorovaci schopnost nedokéze pozvednout nad pfirozené mentalni projevy.
Jednota a jednoduchost, ktera byla snadno kopirovatelna tomu jediné napomahaly.
Postupem €asu, jak se dostavalo kiestanstvi k moci, nemohli zistat pouze u
oslovovani niZsich vrstev a potfebovali na svou stranu aristokracii a tak zacal proces
pokFestanstovani fimskych vzorti. Tim dochazi k tomu, Ze Krestanstvi svou jednotou
ducha a nahrazuje jednotu fise.

Prvni faze kfestanstvi se da vypozorovat k italskych katakombach, v nasténnych
malbach baptisteria v Dura-Eurépos (malé pohrani¢ni mésto v Mezopotamii —
Syrie). Katakomby byly do té doby v Italii neznamé, byli to pravé novi pristéhovalci —
Zidovsti konvertité (v Palesting se takto pohibivalo jiZ celd staleti. V katakombach
byli pohfbeny stovky lidi — nékdy celé obce... cela hejna a stada, zastupy lidi
Gekajici na zetleni svych predlezitelli, aby mohli ulehnout a svym zetlenim uvolnit
misto dalSimu, jenZ ho bude nasledovat :-).

Ny vychodé je malba mnohem barevnéj3i a slouZi k Sifeni teologie (resp. jeji zamér
uZ pri tvorbé je takovy), zatim co na zapadé je malba ovlivnéna klasickymi
(historicky je to logické) tendencemi.

Toto byla doba predbyzantska.

Rozdéleni byzantského uméni:

1. prvni zlaté obdobi

od zaloZeni Konstantinopole (330) aZ po obrazoborectvi (717);

2. obdobi obrazoborectvi, hlavnim viiddcem byl v 8. stol LEV I11.

(pocatek: 717, Lev lll.: 795-816, konci kolem 842);

3. druhé zlaté obdobi

od konce obrazoborectvi do doby kdy Konstantinopol vyplenili kfizaci (842—1024)

v této dobé se rozSituje vliv byznce do svéta. Filozoficky se jedna o navrat k antice —
i kdyZ dor upravené (logicky). Velmi oblibené jsou mozaiky, které nabiraji na
expresionismu a symbolismu na tkor realismu. Zobrazuji se celé pfibéhy z evangelii
— je to jako komix pro negramotny :)

V tomto obdobi dochazi ke vlivu kfestanstvi na slovany a napt. az do Ruska.

4. posledni je az do dobyti Turky (1024—1453)

— srovnani starokiest’anského uméni s fimskou antikou

Nejde o zobrazeni reality, jde o ilustraci pribéhu, je vice expresivni, neni kladen
diraz na realismus — viz vySe.

Rané krestanska architektura ma tfi zakladni typy kostell:

Bazilika, stavba s centralniho typu a kombinace téchto dvou.

Bazilika — prevzata z antického svéta, bazilika je pak vychodnim vlivem, objevuje

se vSak aZ ve 4. stoleti.

Martyrium — stavba zasvécena mucednikovi, ktery tu byl pohiben a uctivan.
Baptisterium — ndvaznost na lazefiské stavby, se kterymi méli i stejné vybaveni,
slouZila ke kitu.

Ve 4. stoleti, coZ je prvni stoleti oficialniho kiestanstvi a kdy se kfestanstvi teprve
formuje (jeho umélecky styl), prebira prvky z jinych a to stavajicih (i svétskych)
staveb, resp. ji pretvafi (viz baptisterium). S téma svétskyma stavbama to bylo taky
tak, Ze kdyZ krestani provadéli tajné svoje obrady, tak pak to misto pretvofili na
kostel-chram-poutni misto... prosté tak néco.

Socharstvi témér nebylo a sochy jako takovy se vlastné viibec nedochovaly. Je
nékolik sarkofagi, ale zachovalo se nékolik vyfezavanych desek ze slonoviny.

— architektura a vytvarné uméni za vlady Justiniana I.

Hagia Sofia, byzantsky chram sv. Apostol{ — viz popis byzantského uméni
Justinian vydal Zakonik — JUSTINIANUV OBEANSKY ZAKONIK.

(despoticka vlada, sepsal zvykové pravo, coz byl ten ustinian(iv ob&ansky zakonik,
opiral se o fimské zakony, pronikani Arabti a Turkd, fiSe vnitfné slabne). Justinian se
snazi obnovit slavu Rige Rimske.

Architektura

sloupy ziskaly svou funk&ni Glohu (narozdil od fimského typu, ktery byl vice méné
na ozdobu), zainaji se pouZivat klenby (jak valené tak kfizové a sférické) a
predevsim je tady novej prvek a to je kupole.

Obliba zlatnickych praci — a taky jejich vysoka kvalita.

— vyrazné umélecké projevy prvniho tisicileti naseho letopoctu (koptské
uméni, Irsko, Ravenna, merovejska, karolinska, otonska kultura, Rige
Velkomoravska...)

Neobjevuije se viibec kfiZ (pfed tim mél vyznamné misto akorat v egejském
naboZestvi a to je 2. tisicileti pr. n. I.). Kfestanskym znakem byla kotva — ta naopak
v 1/2 3. stol. zcela vymizela. Zapadni kultura pomalu pfechazi z fimské plasti¢nosti
do byzantskému hiaratickému stylu (rozvoj ikon), vlivem barbari pak dochazi
,ornamentizaci®

Rim — bazilika sv. Petra a bazilika sv. Jana Lateranského (Konstantin 306—
337), kupole kostela Sta Constanza, priscilliiny katakomby.

Ravenna — je velmi vyznamnym méstem za vlady Justiniana I. (527-565), kopiruje
styl Byzance a protoZe se pamatky dochovaly a v Byzanci ne, tak se podle ni ¢asto
tvofi pfedstava o Byzanci. Vyznamné pamatky jsou: kostel St. Vitale, je ovlivnén
chramem Hagia Sofia v Cafihradé, ktery postavil Justinian, jsou v ném taky
vyznamny mozaiky. Mozaiky v kostele S. Apollinare Nuovo.

Koptské uméni je uméni kfestanského Egypta, které se vyznacuje
ornamentalnosti a zalibou v abstraktnich vzorech. KdyZ na Afriku zautocil kdosi
(myslim Ze Langobardi nebo Vizig6ti), tihle ti koptové pred nimi utikali (Slo tam taky
0 zpodobriovani lidské postavy a tak, proti Gemuz koptové byli). Mimochodem

tak jej radi po 5. stoleti pfijali — proto islam dosahl tak rychlyho a velkyho rozmachu.
Nicméné tohle koptsky uméni se dostalo pravé diky odlivu privrZzencii koptského
uméni az do Irska, které bylo dost izolovany od zapadniho vlivu a mohlo se tam dal
rozvijet. Vyrazové méli hodné spolecnyho s Kelty, ktefi kulturné fungovali na stejné
bazi a tak postupné splynuli v kulturu Irskou.

Merovejska kultura je predchiidcem Karolinské renesance. Byl to Chlodovik z
Rodu Merovejovcii (481-511), ktery sjednotil Frankya tak docilil jednoty i kulturni na
lizemi Francie. Prevlada barbarsky vliv, tzn. Ze jde o vliv ornament( a abstraktniho
uméni. Socharstvi se stava vice stylizovanym. Hodné se pracuje s prihradkovou
inkrustaci emailem nebo sklem.

Karel veliky pak diky svému dédovi a otci (Karel Martel a Pipin Kratky) viadl
sjednocené francké fisi, ve které vladla tzv. Karolinska renesance. SnaZil se o navrat
k fimské tradici, o odstranéni vlivu vSech barbarskych prvki. Ta snaha o fimskou
kulturu je ale jen zdanliva, nebot’ to, co je povaZovano za klasicky fimskeé je jiz davno
ovlivnéno byzanci. Hlavnim méstem udélal Cachy — mimo francou fii v uzemi
germand. V ramci karolinské renesance se méni predevsim architektura, kdy se
zatina vyuzivat valené klenby — do té doby je strop rovny a z tramd. DalSi
novinkou byl ochoz (velmi hojné pouZivany v romanské dobg)

Nejznamé;jSim projevem karolinské renesance je knizni malba.

Karolinska renesance — ta pravd — ma trvani vlastné pouze v délce Karlova mandatu
(800-814).

Otonska kultura — karolinkska renesance skoncila r. 814. nicméné jeho nastupci
se snaZili o pokracovani v zapocaté praci. To se jim moc nedafilo a hlavné neudZeli
klid v zemi. Definitvini teckou pak bylo sesazeni Karla Tlustého vr. 888. AZvr. 910



Ota I. nastolil zase rad. Jedna se o Svatou FiSi fimskou naroda némeckého.
To uZ se ale vytvorila na severu Normandie (vikingové) jejichZ vliv musel byt po té
patrny. Pak nasleduje Ota II. a vrcholem otonské renesance (ktera navazuje na
karolinskou) je vlada Oty I1I. (983-999 nebo 1002). Za otonské renesance
prechazi vliv Rima do Francie — predevsim do Cluny (alespoii co se tyka kulturniho
rozmachu). Otonska renesance je ve svém diisledku PRVNIM OBDOBIM
ROMANSKEHO SLOHU.

--VYPRACOVANY TEMA---
Clovék a svét v kiestanském mysleni

Krestanstvi postavilo proti tradi¢nimu fimskému pohanstvi (mnoho bohd,
povoleny kulty pficlenénych zemi ) nové ideje, a ackoli byli kiest'ané zpoCatku kruté
pronasledovani, rychle se Sifilo.

Krestanstvi vzniklo v 1. pol. 1. stol. jako jeden z vychodnich kult(, hledajicich
vysvobozeni z neuspokojivych pomérl a tniku do nadpfirozeného svéta. Kfestanstvi
zprvu vyjadfovalo nespokojenost utlaovanych vrstev (pfedevsim chudiny a otroku)
a nabizelo jim spravedlivou odplatu na onom svété. Pozdéji se ale pfizplisobilo
fimské spoleCnosti natolik, Ze se stalo statnim naboZenstvim a oporou cisarské
moci. Ve 3.stol. se kiestanstvi dostalo i mezi bohaté vrstvy — kfestané zmirnili svou
averzi k antické kultufe, uméni a vefejnému Zivotu. V této dobé kiestané upevnili
svou organizaéni strukturu. V obavé pred jejich nariistajici moci se v této dobé
rozsifilo pronasledovani. Ediktem milanskym z r. 313 bylo nakonec
zrovnopravnéno s pohanstvim, a nasledné ziskalo vyraznou prevahu, aZ se stalo
jediny oficialnim naboZenstvim.

Hlavni je idea rovnosti v3ech lidi pfed Bohem a idedl véEné spravedinosti — tyto
rysy davaly nadg&ji chudym a utiskovanym. DilleZita je také kfestanska moralka
(tj. Zit mravnym Zivotem, milovat se vespolek, milovat dokonce i nepfitele,
desatero,..) Pozemsky Zivot byl pro kfestana pouze kratkou epizodou na cesté za
vécnou blaZenosti v nebi, kterou mize ziskat pravé pInénim BoZich nafizeni (tj.
desatera a dalSich povinnosti).

Periodizace a zakladni vyvojové tendence rané kiest’anského a
byzantského uméni

Jak rané krestanské, tak byzantské uméni maji sice kiestansky obsah, ale
forma je stale anticka. AZ do zacétku 3. stol. se kfestanské uméni vyraznéji
neprojevovalo, nebo je v podstaté nerozeznatelné od pohanského. Az po pfijeti
kfestanstvi vy§Simi vrstvami se setkavame se svébytnymi projevy — kiestanské
sarkofagy, malifska vyzdoba shromazdist’ a katakomb.

Katakomby

Prvni projevy kfestanského uméni. Zpo€atku ornamenty, jednoduché symboly,
rozkvét az mezi 2.—4.stol. V podstaté stejné tendence jako v pohanské malbé (stejni
malifi) — odklon od iluzionismu k schematismu linearismu. Tématicky ale jiné —
ustalovani kfestanské ikonografie. Z antiky se pfevzaly mytologické naméty a
ornamentika, ale mytologie zde ma symbolicky vyznam (hostina je chapana jako
Posledni veCeré Pané, bukolické ndméty zase jako interpretace Réje..) a postupné
se objevuiji i Cisté kiestanské kompozice (stvoreni lidi, JeZiSovy pribéhy, Jonds...) a
symboly (palma, ryba, beranek... ). Typicky je také motiv oranta (modlici se postava
se vzpfaZzenyma rukama) a postava dobrého pastyre. Pozdéji se objevuji také
postavy apostol(, proroci a prvni mucednici. Symbol kfiZe se objevuje aZ ve 4.stol.

Sarkofagy

Volné sochy se prakticky neobjevuji, hlavnim druhem je typ funeralni
skulptury, mramorovy sarkofég, typicky pro movité Rimany. Nejobvyklejsi je tvar
podlouhlého domku se sedlovou stfechou a figuralni vyzdobou po stranach — typ
prevzaty z pohanskeé tradice. Stylové jde vyvoj od plastického reliéfu ke stale
malifské vyzdoby katakomb, ale objevuje se zde symbolicky motiv smrti (napf. jako
spanek, plavba na ostrovy blaZzenych, lou¢eni manZelli pojaté jako louGeni Venuse a
Adonise...), v pozdé&j3i dobé& symboly s motivy smrti a vzkfiSeni (Jona$ unika
z bficha velryby, vzkfiSeni Lazara...) .

V Byzanci také navazali na antickeé tradice, ale silngji nez fimsky, plsobil zde
duch fecky. Recka anticka tradice vytvoila pfirozeny zaklad pro byzantskou
vzdélanost a umeéni, to zase davalo podnéty evropskému Zapadu.

Typicka je reprezentace osoby panovnika a jeho moci pomoci uméni
(viz mozaiky v San Vitale v Ravenné ) a také oslava kfestanského boha pomoci
monumentalnich cirkevnich staveb (velké mnoZstvi kostelli a klaSterd). Byzantska
fise byla usetfena velkych zvratli, kromé ikonoklastického hnuti. | po rozdéleni na
vychodni a zapadni ¢ast se zde drZela kultura vice orientalni, v podstaté helénisticka
(to je vlastné protiklad germanskymi prvky ovlivnéné kultufe zapadofimské fise).
Postupné dochazi k rozkolu mezi obéma oblastmi, které vyustily v definitivni odklon
vychodni ortodoxni cirkve a zapadni cirkve fimské.

| zde sméfuje vyvoj od realismu a plasticnosti ke stylizaci — strnulost ikon,
typovost a stylizace. Postupné se vytvofilo typické a svébytné uméni, vyvoj uméni
zde ustrnul — narozdil od vyvojovych tendenci na Zapadé (prechod ke stfedovéku).

Srovnani starokiest’anského uméni s fimskou antikou

ZjednoduSené se da Fici, Ze kfestanské umeéni vyrostlo z fimské antiky a jejim
nastupcem. Rané kiestanské uméni je logickym vyusténim antickych tendenci,
sméfujicich k odklonu od fimského racionalismu a realismu a vedouci k expresivité a
abstrakci.

Ve svém pocatku prevzalo nejen formalni znaky a styl, ale také namétovy
repertodr, ktery se postupné pfizplisoboval kiestanskym poZadavkim a vznikala tak
kfestanska ikonografie.

V pocatcich tvorili jedni umélci jak pro kfestanskeé, tak pro pohanské zakazniky,
na zakladé jejich poZadavki. S ustalovanim krestanské ikonografie a liturgie se
(nutnost pochopeni prib&hu a jeho vyznamu) sloZitéjsi symbolika. Vytvareni
vlastnich schémat a pokraovani ve vyvoji smérem ke stfedovéku.

Architektura a vytvarné uméni za vlady Justiniana I.

Za Justiniana dosahla byzantska fise prvniho rozmachu (pol. 6.stol.), vojenské
vyboje. Zveleboval pfedevsim své sidelni mésto, Cafihrad.

Jako nejcharakteristictéjsi architektonicky projev se objevuje pétikopulovy
chram (typicky ptidorys feckého kfize s péti kupolemi, napf.chrdm sv. Apostoli)
a vyznamna stavba chramu Bozi Moudrosti (Hagia Sofia). Ze svétské
architektury vynikl Justiniantv palac v Cafihradé, ktery je vlastné samostatnym
vnitfnim méstem. DalSim vyznamnym rysem jsou stavby pevnostniho charakteru,
predevsim v hrani¢nich oblastech (Syrie, Afrika...).

Chramy byly zdobeny mozaikami z drobnych kamink(, barevného skla a skla se
zatavenymi kovovymi foliemi — velka dokonalost. Mozaiky v Hagia Sofia a
pfedevsim v Ravenné (spravni centrum na Apeninském poloostrové) —

S. Apollonare Nuovo, S. Apollinare in Classe, S.Vitale. technikou i slohem
navazaly na pozdné fimskou tradici. Postavy jsou typizované, vyraz je soustfedén do
obli¢eje, predevsim do velkych, Siroce otevienych oci. Urgita strnulost, jednoducha
gesta, majestatnost figur. Diraz je kladen na zachyceni luxusu a bohaté barevnosti
rouch a Sperki. NaboZenskeé vyjevy (priivody svatych, jednotlivi svétci, Kristus

v majestatu...), vyjimecné i profanni (napf. v San Vitale Justinian s druZinou a na
protg&jsi sténé cisafovna se svymi ddmami a kleSténci).

Mimo mozaiku se objevuji i deskové obrazy, ikony (s obrazem Krista, P. Marie €i
svétce), ale ty se obvykle nedochovaly, podlehly ikonoklastickym boufim. Existovaly
i iluminované pergamenové rukopisy.

Vyrazné umélecké projevy prvniho tisicileti n.l.

Irské uméni ( 7.-8.stol.)

Po prichodu kfestanstvi do Irska (sv. Patrik) se zde zacina rozvijet osobita forma
krestanstvi. Irsko t&Zilo ze své izolovanosti a vzdalenosti od Rima. Svébytné uméni
— kombinace mistnich tradic (keltsky zvérny styl), koptskych vlivli a kfestanské
antiky zprostredkované misionafi. Vzniklo zde velké mnoZstvi klaster( (mj. misijni
Cinnost v kontinentalni Evropé), centra vzdélanosti.

V socharstvi vynikaji keltské kriZe typického tvaru, velmi osobité jsou i iluminované
rukopisy se slozitou vyzdobou (inicialy, celostrankové ilustrace) — vrchol
geometrickych tendenci. Ve v€etné lidské postavy se zménila v plodny a linearni
ornament. SloZité motivy zavitnic, pletenci a spiral.

Book of Kells

Book of Lindisfarne

Uméni Velkomoravské fise (9.stol)

Po vyslani vérozvéstil Konstantina a Metodéje a plsobeni misionarl z francke fise
zde vznika multikulturni prosttedi (zapadni vs. vychodni kultura a liturgie). Po tuhém
boji nakonec zvitézila liturgie zapadni, za€inaji se tvofit zaklady raného feudalismu —
vytvofeni mocné tfidy aristokratii, rozvoj obchodu, femesel a uméni.

Jeji vyznam tkvi predevsim v tom, Ze vyrazné ovlivnila vyvoj predromanskeé kultury v
Cechach.

Slovanské pismo — hlaholice (pfeklad liturgickych knih z fectiny do jazyka
Slovan(i)

Kostely:

podélny typ > bazilika (bazilika v Mikul€icich)

centralni typ > rotunda (Mikul¢ice)

Umélecké femeslo > zlatnictvi (gombiky a nakonci, nausnice, prsteny,..)

Pozn.
Karolinska a otonska kultura viz v ot. 2

—-JA — trosku hlubsi-—

RANE KRESTANSTVi A BYZANC

Malirstvi — v3e je v soukromych domech nebo v katakombach a podzemnich
pohfebistich. Dochovaly se nastenné malby v katakombach s vyjevy ze starého
zakona. Nejstar$i malby z 2. stoleti. Dekorativni motivy jsou inspirovany fimskym
pohanskym uménim — ptaci zobajici hrozny, réva a tak. Objevuiji se ale uz



i kfestanské ikony — vyjevy hostin, pastyfi s ovcemi... nékdy se Kristus patla
dohromady s mytologickymi motivy — Kristus-Orfeus, Kristus-Slunce, Apolén na
slune¢nim voze...

nejvétsi pocet nasténnych maleb je ze 3. stoleti

v 2. poloviné 4. stoleti — tedy po oficialnim povoleni kfestanstvi ediktem Milanskym
zr. 313 (Konstatin). Vznika KRASNY SLOH (coZ nemam paru o tom jak to definovat
kurva)

4.-5. stoleti je velkou epochou monumentalniho malitstvi a dobou gigantickych
mozajek. Toto pokracovalo i v 6. stoleti a to napfi€ celou oblasti pokfestanstélé

Julid.

Architektura

HLAVNi ROZDIL MEZI DVEMA STYLY — ZAPADNIM A VYCHODNIM (RiM A BYZANC/
KONSTANTINOPOL) — JE TO ZE RIMSKY STYL JE POSTAVEN NA TYPU BAZILIKY
(3—5ti LODNi) A VYCHODNi JE KRUHOVY STRED A KOLEM DOKOLA TETO
KRUHOVE KOPULE JSOU OSTATNi SLOZKY NA PILIRICH NEBO/A SLOUPECH.

Do 3. stoleti Zadné vlastni architektonické atvary.

V 1. pol. 4. stol. po ediktu milanském se z popudu Konstantina (306—337) —

a vlastné celé cisarské rodiny a to pfedevsim jeho fanatické matky sv. Heleny
zaCina rozSifovat nejen kiestanstvi, ale i novy sloh podfizeny liturgické funkci

a zaloZeny na jinych principech neZ dosavadni ,klasika“.

V 2. pol. 4. stol. se zaginaji ustalovat nékteré architektonické prvky a to predevsim
zaloZené na bazikalnich prototypech.

Typ fimské baziliky ve 4. stoleti mél tfi (aZ pét) lodg, zakryté sedlovou stfechou,
stfedni lod’ byla Gasto velmi vysoka. Prikladem pétilodni baziliky je kostel sv.
Petra ve Vatikanu, ktery je Konstantinovou praci.

Velmi diileZitou osobnosti je sv. AMBROZ (340—397), ktery piisobil v Milané
Koncem 4. stol. diky nému vznikaji v Milané nové arch. typy, oproti Rimu, které
bylo r. 410. vyplenéno Goty .

V 5. stol se velmi dlilezitym mistem stavad Ravenna, ktera je r. 405 dokonce
hlavnim méstem a pak jesté v letech 450—455, pak chvili byla slavna za
ostrogdtského kohosi Theodoricha.

Ravenna byla hlavnim méstem Justinianova byzantského exarchatu (527-565) —
coZ byl jeji nejvétsi rozmach. Je to jakasi kolonie Konstantinopolu a tak je hodné
kuturné a stylové podobna. Z ni se dochovaly névétsi pamatky na Byzac, pac Turci
znicili v Byzanci, co se dalo :(

Tady vznikaji vzory pro romanskou dobu — pro uméni zapadni fiSe — kostel

Sta Groce.

V 5. stoleti se zagina mimo staroitalské izemi §ifit vzor TROJDILNEHO ZAVERU
— coZ jsou prothesis a diakonikon po stranach chéru. Takovy dvé mensi bubliny na
jedné velké, ktera uzavira baziliku a ve které je oltar (teda kurva si tohle aspoi
myslim). Tento vzor se pak zozSifil do zap. Evropy.

Kfest’anska kultovni stavba je odvozena z Baziliky

Byl to druh (nebo spise riizné druhy) stavby, ktera slouzila jako soudni dvar,
obchodni centrum a spoleCenské shromazdiSté zarovefi. Pravé bazilika byvala
nejtastéji umistovana na foru. Rimské baziliky byly v podstaté architektonicky
plvodni. Presto by se vak dalo fici, Ze se podobaly feckym chram{m obracenym
naruby. Jejich pldorys byl opét obdélnikovy a vyska sloupli méla byt velika jako
Sirka lodi. Vnitfni kolonady rozdélovaly interiér na hlavni lod’ a na lodi vedlejsi. | zde
sloupy nesly architravy a podepiraly pfedevsim cihelné zdi, zvedajici se k plochému
drevénému stropu nad hlavni lodi. Do téchto zdi mohla byt prorazena okna pravé
proto, Ze stfechy vedlejSich lodi byly nizsi. Uvnitf baziliky bylo jakési vyvySené misto
nazyvané tribunal, na kterém byla umisténa soudni sedadla.

Chramova lod’ ma stejny smysl jako fimské sloupové nadvofri a je tedy vhodny si
myslet, Ze se vyvinula pravé z ného.

UzZité uméni

predméty ze slonoviny — hlavni stfediska vyroby téchto predmétii jsou Rim, Milan
a Ravenna

malé bronzy — zavésky, kfize a nadoby, vyrobky ze skla

BYZANC

jsou 4 etapy ve vyvoji Byzance:

1. od zaloZeni Konstantinopole (330) aZ po obrazoborectvi (717) — 1. zlaté obdobi;
2. obdobi obrazoborectvi, hlavnim viidcem byl v 8. stol LEV Ill. (pocatek: 717, Lev
Ill.: 795-816, konéi kolem 842);

3. od konce obrazoborectvi do r. 1204 kdy Konstantinopol vyplenili kfiZaci;
posledni 4. je odr. 1024 aZ do dobyti Turky 1453.

Celé 4. a ¢astecné 6. stoleti (od Konstantina aZ do vlady Justiniana) se stavélo
pod vlivem dvou kultur — na jedné strané byzantska ovlivnéna orientem, coz je blizsi

Stavby z dob Theodosia Il. (408—450, na triin nastoupil jako 7mi lety, za ného

vladla jeho sestra, on vlastné jenom podepisoval, co mu fekla — to je to, jak
podepsal i darovani své manZelky jako otrokyné, v poslednim obdobi jeho viady ho
hodné ovladal néjakej eunuch) jsou pomérné hodné v rdmci fimskych tradic.
Hlavni rozmach doznala Alexandrie (Byzanc) za Justiniana — stavby jako Hagia
Sofia, chram sv. Apostolu.

Ve druhém zlatém obdobi — po obrazoborectvi — se dostavuje Byzantsky cisafsky
palac, ten byl fakticky dokoncen ale aZ 10. nebo 11. stoleti.

AFRICKA A HISPANSKA OBLAST

Z potatku vliv Rima a celé zapadni kutury, v r. 470 je oblast obsazena Vandaly a aZ
do r. 534 je tak izolovana od zapadu. Od r. 534 aZ do r. 647 je Afrika byzantskou
provincii a tak je zde patrny pfedvsim tento vliv.

---WEB---

BYZANTSKE UMENI

Byzantské uméni stavi své zaklady na rané krestanském uméni. Vyznacuje se tim, Ze
kaZdé zobrazeni ma silny symbolicky vyznam. Napf.: postava se zdviZzenyma nebo
zkfiZzenyma rukama (i klecici) je duSe v motlitbé&, dobry pastyr znaci Krista
zachrafiujiciho duSe. Od 4. stoleti se stava oficialnim uménim Byzantskeé fiSe.
Nejucelengjsi vyraz dosahlo byz. uméni v 6. stoleti n. I. za vlady cisafe Justiniana.
Byzantské uméni mélo 4 obdobi.:

1. prvni zlaté obdobi, od zaloZeni Konstantinopole (330) aZ po obrazoborectvi
(17);

2. obdobi obrazoborectvi, hlavnim viiddcem byl v 8. stol LEV Il

(pocatek: 717, Lev lIl.: 795-816, konéi kolem 842);

3. druhé zlaté od konce obrazoborectvi do doby kdy Konstantinopol vyplenili
krizaci (842—1024)

4. posledni je aZ do dobyti Turky (1024-1453)

Architektura

Kostely se stavi bud’ typu:

baziliky — je to stavba na obdéInikovém ptdorysu, vnitfni ¢ast je rozdélena fadami
sloupti na hlavni lod’ a 2—4 boéni lodé.

centralniho typu — ptdorys je kruh nebo vicethelnik. Fasada je prosta (neni
zdobena), ale vnitfek je bohaté zdobeny mozaikami nebo freskami.

Cilem mozaiky nebo fresky v byz. uméni neni znazornit skute¢nost, ale umoznit
véricimu kontakt s nadpozemskym duchovnim svétem. K tomu patfi nepfirozena
strnulost postav.

Vynalezem byz. stavitelstvi je chram postaveny na pidorysu feckého kfize. Stredovy
prostor je zakryt kupoli. Tento piidorys se objevuje az v 9. stol.

Mezi nejznamé;jSi pamatky patfi chram Hagia Sofia v Istanbulu. Postavil ho cisaf
Justinian 1. (v letech 532-537). Jako architekty si vybral 2 fecké matematiky a to
proto, Ze byl pfesvédcen, Ze jen oni dokazi spocitat oblouky, thly kupoli a spravné
umistiti sloupy. Tento chram stavélo 10 000 lidi 5 let. Vnitfek chram( vyuZiva
mistrovsky prostor a svétlo. Podlaha byla z hladkého mramoru a stény s lesklymi
mozaikami, plasticky zdobené mramorové sloupy. A nad tim kupole o priméru 30 m,
kupole i strop byly pokryty zlatem. V kupoli je 40 oken, které rovnomérné propousti
svétlo a pisobi dojmem, jakoby se kupole néjakym kouzlem vznasela ve vySi. Vaha
kupole byla sniZena pouZitim bilych cihel, které se vyrabély na Rhodu a vézily pouze
pétinu toho, co bézné cihly. Kupole byla nesena ¢tyfmi naroZnimi pilifi. Témto
pilitim vénovali architekti velkou pozornost, jsou sestaveny ze Gtverhrannych
kameni, spojenych olovénymi hmoZdinkami.

Pozn.: Dnes uz nemd ndboZensky viznam, je z ného muzeum.

Dalsi stavby, které dal v Konstantinopolu Justinian vybudovat:

chram svaté Ireny, chram Bohorodicky ve Vlachernach, chram sv. Anny, sv. Zog,
archandéla Gabriela, sv. Petra a Pavla, sv. Sergia a Bakcha, pohtebni chram

sv. Apostolil s hroby cisafi a vyznaénych svétcl byzantské cirkve

Chram sv. Apostolti mél lidovéjsi raz. Pro déjiny uméni je zvIast vyznamny: Eastéji
neZ jiné kupolové chramy slouZil jako predloha na Zapadé — mohl byt snadno
napodoben tam, kde nebyly k dispozici takové prostfedky, které méla Byzanc (napr.
sv. Marek v Benatkach).

Dal3im pfikladem jsou chramy v Ravenné, které byly postaveny Justinianemv 1.
poloving 6. stol. Po dobyti Italie Byzanci. V Ravenné se dochovaly skvosty
byzantského uméni takika nedotceny.

Je zde chram San Apolinaire Nuovo, kde jsou nadherné mozaiky.

San Apolinaire in Classe — trojlodni, stény zdobily mozaiky ravennskych
biskupd. Vynika zejména chram San Vitale svoji nadhernou mozaikovou vyzdobou.
Ma osmithelnikovy padorys. Jsou zde mozaiky zobrazujici cisare Justiniana a ta

2. jeho manZelku Theodoru. Na mozaikach stejné jako na ikonach symbolizuje zlaté
pozadi svét boZi. Figury jsou obraceny Celem, vzneSené nehybné, velké oci jakoby
divaka hypnotizovaly. Postavy jsou zobrazeny bez stini jakoby pluly v prostoru mimo
¢as. Justinian a Theodora jsou zobrazovani jako zastupci BoZi na zemi (splynuti
cirkve a statu v byz. fisi).



Sochafstvi

Nezachovalo se mnoho dél, ale zfejmé bylo kvalitngjsi, nez si myslime. Portréty byz.
vladct, které se dochovaly ale nesnaZi idealizovat podobu, naopak vérnost je nékdy
aZ prehnand. Dochovala se napf.: bronzova socha cisafe Hérakleia nebo
rlizné slonovinové desky zobrazujici vyznamné osobnosti.

Obrazoborectvi

Obdobi, kdy bylo pfisné zakazano zobrazovat jakoukoli podobu, i lidskou. Bylo to
v 8. stoleti a podporovali ho Zidé a Mohamedani. Vedl to cisaf Lev I11. Nigily se
ikony, fresky a mozaiky se prekryvaly malbou. Krize skongila v pol. 9. stol. A poté
nasledovalo obnova ptvodnich dél.

0BDOBi OBRAZOBORECTVi

717-842

Leon 11l / Levlll.

Leon z naroda Isaur(i a pan thématu Anatolikon vstupuje do Cafihradu, oblezeném
Araby, 25. bfezna 717 a je zde prohlaSen cisafem. Arabové podnikli generaini utok
na mésto, ale diky feckému ohni byli odraZeni a vétSina jejich armady byla oslabena
v kruté zimé 717/8. Na jare byli opét poraZeni a navic se jim do tyla postavil na
zékladé smlouvy z roku 716 bulharsky chan Tervel. 15. srpna 718 Arabové

s nepofizenou odtahli. Na Risi zautogili aZ roku 726, kdy se jim podafilo dobyt
Kaisareiu. Roku 732 oZenil cisaf svého syna Konstantina sn chazarskou princeznou.
Chazafi totiz byli davnymi spojenci Rise a i kviili tomu na n& Arabové nyni zattogili

a roku 737 na hlavu poraZeni. Jako odpovéd' vytahl Lev lll. roklu 740 proti Arabim

a porazil je u Akroinu. Vyznamnym pocinem Lva lIl. bylo vydani pravnického sborniku
Eklogé z roku 726, ktery byl revizi pfedchoziho lustinianova zakoniku a upravoval
néktera ustanoveni. SniZil napfiklad pravomoce otce rodiny, nebo ustanovil sloZity
systém télesnych trestt, inspirovanych orientalnimi zvyklosti, jako sekani nosu, ruky
atp.

Pocatek obrazoborectvi

Za vlady tohoto cisare ale nabyva vétsiho vlivu hnuti obrazoborectvi, zachovavané jiz
predchozimi herezemi. Roku 724 se k nému pfihlasuji maloasijsti hierarchové a roku
726 je podpofril. Oteviel se tim konflikt s patriarchou Germanem. 17. ledna 730 pak
vyzval cisaf podepsat vy$si Slechté edikt, zakazujici cténi obrazti, coZ jako jediny
odmitl pravé patriarcha Germanos, proto byl sesazen a nahrazen Anastasiem.
Obrazoborecka politika vyvolala &etné nepokoje v Risi, byla zatykana predni Slechta,
v Recku byl dokonce jakysi Kosmas prohlasen proticisatem, ale byl rozdrcen uz 18.
dubna 727. Lev lll. si protim sobé popudil i fimského papeZe a ¢ast Itlie se odtrhla
od Byzance. Na to odpovédgl Lev tim, Ze podg¢inil jizni Italii a Balkan patriarchovi
cafihradskému. Obrazoborectvi (ikonomachia) bylo inspirované takeé islamem, ktery
zapovida zobrazovat portréty lidi, aby nebyl z obrazu u¢inén idol. Jina véc je, je-li
Kristus zobrazovan jako ¢lovék a biih zaroveni, jedna se monofysitismos., jestliZe je
Kristus zobrazovan jako ¢lovék, jedna se o nestorianstvi. I6annés Damaskinos,
privrZzenec uctivani obrazli (ikonolatria) argumentoval platénskou theorii idei. Leon
IIl. umir4 18. ¢ervna 741.

Konstantinos V. Kopronymos — novy cisaf, uz za Zivota svého otce spoluvladcem, byl
vychovan jako odptrce uctivani obrazli a opiral se hlavné o vojsko, aniz by ziskal
sympathie méstske §lechty. Brzy po jeho nastupu na triin se proti nému postavil
stratég opsikijského thématu Artavasdés, ktery byl v dobé taZeni proti Arabim
obyvateli Cafihradu prohlasen cisafem a znovu obnovil kult obrazd. Byl poraZen aZ
po Sestnactimésicni obéanské valce dobytim Cafihradu 2. listopadu 743.
Konstantinos dosahl znacné uspéchy nad Araby a kfestané z dobytych oblasti byli
presidleni do Evropy. Arabové zadto€ili roku 770 do Malé Asie, ale byli na hlavu
poraZeni. Cisar se dostal do konfliktu i s Bulhary, jejichZ chan Kormiso$ roku 755
protestoval proti stavbé pevnosti v Thrakii a Zadal zvy$eni davek Bulharsku. Chan
napadl Thrakii a Konstantinos zato udglal (756) Siroky atok na Bulharsko a v bitvé

u Markell chana porazil. K odporu se zdvihl 30.¢ervna 763 i novy chan Telec.
Konstantinos ale rozbil jeho vojsko u Anchiala. Kratce poté bez vyhlaSeni valky
napadl Slovany v Makedonii, vedené knizetem Severjan( Slavunem. Zajal mnoho lidi
i feckého pivodu a dal je zmrzagit. Dofesit valku s Bulharskem se mu ale
nepodafilo, protoZe lod'stvo, vyslané roku 766, bylo rozmetano boufi. Konstantinos
sezval do Cafihradu ve dnech 10. Gnora az 27. srpna 754 338 cirkevnich
predstavitelli, ktefi jednohlasné odsoudili uctivani obrazti. Nasledné zahajil teror
proti mnichiim, mnohé klastery byly zavirany, majetek zabavovan. Mnisi, ktefi
nepfijali statni doktrinu byli nuceni se vzdat mni§ského Zivota, byli oslepovani atd.
Cisar umira 24. zafi 775.

Novy cisaf Lev IV. byl synem predchoziho cisafe a chazarské princezny. Ackoli
sledoval obrazoboreckou politiku svého otce, nebyl uZ tak radikalni a jiz
nevystupoval proti mnichiim. Zemfel uZ 8. zafi 780 a vlady se ujala jeho energicka
manZelka Irena, plivodem s Athén, jménem jejich syna Konstantina VI. Irena nejprve
provedla &istku statniho apartu a zbavila viivu dlechty. Roku 782 byla Rise
napadena Araby a musla zaplatit vysoké vykupné za mir. Pozornost Ireny se obrétila
i na nezavislé slovanské oblasti na Balkané, kam byl poslan stratég Staurakios
(783), ktery zde roku 784 zaloZil mésto Irinopolis. Patriarchou se stal roku 784

Tarasios, ktery byl pfivrzencem uctivani obraz(. Irena se snazila sezvat roku 786
novy cirkevni koncil, ten byl ale rozehnan vojskem.Pristiho roku bylo vojsko pod
zaminkou taZeni vyvedeno z mésta a ve mésté zacal (24. zafi 787) koncil, chranény
oddily z Thrakie. Zde bylo obrazoborectvi odsouzeno. Roku 789 bylo byzantské
vojsko pod vedenim Irenina syna rozbito bulharskym chanem Karsdamem a Rise
byla donucena platit roéni davky Bulhartim. Na jafe 790 Irena odhalila spiknuti

a prohlasila se jedinou vladkyni v Risi. Jeji syn, Konstantinos VI. ji viak uZ v prosinci
toho roku sesadil a ujal se vlady sam. Roku 796 vyvolal dalSi valku s Bulharskem,
kdyZ prestal platit dané. Zneptatelil si i mnichy, ktefi pomohli Irené 15. srpna 797

k prevratu, kdy tato svého syna svrhla s triinu a oslepila. Irena sniZila dané svym
vérnym obyvateliim Cafihradu a dala ¢etné vyhody klaSterdm. Korunovani Karla
Velikého cisafem o Vanocich 800 se Byzance velmi dotklo. Karel ale roku 802 nabidl
Irené siiatek, ktery byl ale cafihradskym dvorem odmitnut.

Irena byla svrZena palacovym prevratem z 31. fijna 802 a cisafem byl prohlasen
patricij Nikéforos. Rok poté ale Slechticové z thémat prohlasili cisafem stratéga
thématu Anatolikon Vardania, ktery byl ale poraZen a jeho i majetek jeho pfiznivcl
zabaven. Nikéforos se rozhodl co nejrychleji znovunaplnit zbidaenou statni
pokladnu a tak nedmérné zvy3oval dané a rusil dafiova privilegia dana Irenou. Zvysil
také sumu, kterou musely ob¢iny vynaloZit na vyzbroj jednoho vojaka. Presidlovani
Rekii do slovanskych oblasti vyvolalo nespokojenost chana Kruma, ktery roku 809
dobyl Serdiku. Nikéforos nato proti nému vytahl a roku 811 obsadil Krumovo sidlo
Plisku. Pfi navratu byli ale Byzantinci obkli¢eni 26. ervna toho roku v horské
soutésce. Padl i sam cisar a chan si z jeho lebky udélal pohar. TéZce zranény
Nikéforiv syn Staurakios byl prohlaSen cisafem. Patriarcha Nikéforos na néj naléhal,
aby vratil cirkvi konfiskované majetky. Staurakios odmitl a brzy zemrel.

Staukakitiv Svagr Michaél Rankabes byl cisafem prohlasen 2. fijna 811 pod
podminkou, Ze bude cirkev zahojena. Novy cisar skutecné propustil z vézeni mnichy
i jejich viidce Theodora Studita, ktery se stal Michaélovym radcem. Michaél daroval
cirkvi spousta penéz a ta nabyla za jeho kratké vlady velkého vlivy. Byly usporadany
pogromy na paulikiany. Pokra€ovala valka s Bulharskem. P¥i bitvé u Hadrianopole,
22. cervna 813 opustil jeden z vojeviidci, Leon Armén, bojisté. Krum Byzantince
porazil a marné obléhal Cafihrad. Michaél byl donucen odstoupit a Lev byl 11.
Gervence prohlasen cisafem.

Lev V. zahajuje novou kapitolu obrazoborectvi, ne ale uZ tak nasilné jako za
Konstantina V. Vélka s Bulharskem byla ukon€ena smrti Krumovou (13. dubna 814)
a uzavrenim miru o rok pozdéji. Odpor uctivacli obrazil byl pak zZlomen sesazenim
patriarchy Nikéfora (13. bfezna 815), ktery byl nahrazen obrazoborcem Theodotem
Melissinem. Koncil z roku 815 potvrdil zavéru shromazdéni z roku 754. Tvrda politika
Lednova vyvolala nespokojenost. Spiklenci se sousttedili Michala Traula

z Amorijského thématu. Spiknuti bylo odhaleno a Michaél vsazen do vézeni. Cisaf
byl ale palacovym prevratem (24. prosince 820) sesazen a zabit a Michaél byl
osvobozen a posazen na triin.

Za vlady nového cisare se zvedlo jedno z nejvétsich povstani v byzantskych
déjinach, vedené Slovanem Thomou (820), pdvodné stratégem. Thoémas byl
podporovan hlavné lidovymi vrstvami, ale naSel své pfivrZzence i mezi vy3simi
vrstvami. Jeho vojsko, které vytahlo roku 821 proti Cafihradu, bylo vyzbrojeno
pomoci Arabii. Thomovy oddily byly nejprve porazeny v thématu Opsikion, ale
nakonec se mu podafrilo oblehnout hlavni mésto. Michaél poZadal o pomoc chana
Omortaga, ktery na jate 823 oslabil Thému natolik, Ze se tento musel v 1été toho
roku obléhani vzdat. Na sklonku roku byl ale svymi zrazen a pfedan cisafi, ktery jej
dal popravit. Zbytek jeho pfivrZencl byl porazen roku 825 pfi dobyti Kavally.
Nepokojtl v Ri3i vyuili Arabové, ktefi roku 823 vytahli na Krétu, ktery si do ti let
podrobili. Michaél nijak proti uctivaéiim obraz(i nevystupoval. Zemrel uZ v fijnu 829.
Novy cisar Theofilos byl Zdkem l6anna Grammatika, vyznamného ideologa
obrazoborectvi. Cisar zakazal uctivani obraz(i a roku 838 odstéhoval ¢ast mnichii

z hlavniho mésta do provincie. Cisar byl vSak na druhou stranu velkym ctitelem

i skladatelem cirkevni hudby a mél dokonce i své vlastni klastery. JiZ na zaCatku své
vlady musel bojovat s bagdadskym chalifem, ktery zattocil jiZ roku 830. O rok
pozdé&ji Byzantinci tder vratili. Novy chalifa Mutasif se musel sousttedit na povstani
Babeku, ¢ehoZ vyuZil Theofilos, ktery dobyva roku 837 Samosatu. Mutasim se ale
vyporadava s povstanim a na hlavu poraZi Byzantince u Damasimonem 22. ¢ervence
837 a zautocil na Amorios, sidlo thématu Anatlokon. Mésto bylo dobyto 12. srpna
838. Cisar se dostal i do sporu s Chazary, ktery vyvrcholil vytvoreni thématu
Klimaton na Krymu. Za vlady Theofila vypukla také povstani Slovani, 836 kolem
Soluné, vétsi pak na Peloponésu roku 841. Na sklonku Theofilovi viadyx zadtogili
Arabové na jiZni Italii, kolem roku 840 dobyli Terent a kratce po cisarové smrti Bari.
Theofilos umira 20. ledna 842.

Paulikiani nectili Bohorodicku ani svaté a nepovaZovali kiZ za predmét hodny
uctivani, ale zavrZeni, nebot byl na ném pfibit Kristus. Nectili ani obrazy ani svatost
kitu. Podle nich bylo vSe materialni stvofeno satanem a vSe duchovni bohem,
uznavali Bozskou Trojici, Blih-Otec byl ale podle nich jen tviircem nebes a ndéli.
Paulikiani se nazyvaji podle apostola Pavla, zakladatelem tohoto u€eni byl pak jakysi
Mani. Paulikiani byli jako heretici pronasledovani statni cirkvi. Roku 843 zaloZil
jakysi Karveos v zapadni Arménii mésto Tefriku, kam se soustfed'ovali z Byzance
Paulikiani i jini odp(irci Byzance, ktefi pak spolu s Araby podnikali vypravy proti Risi.



Byzantinci na ni zaatogili roku 856 pod vedenim stratéga Petrony a zni€ili nékolik
paulikianskych sidel. Karveus na to odpovédél vypravou na byzantské tizemi (860),
kdy dostal na 5000 zajatcli, umira roku 863. Po ném se k moci dostava
Chrysocheiros.

- JA---

Literatura

Toto obdobi je ponékud chudsi na literaturu vzhledem ke stalym obrazoboreckym
bojiim. Literarni tvorba se objevuje vice na prelomu 8. a 9. stoleti. Mezi kronikare
této doby patfi Gedrgios Synkelos (1810), autor Eklogé chronografias, ktera
popisuje déjiny svéta do nastupu cisare Diokleciana. Jeho pokracovatelem byl
Theofanés Homologétos (752—818) se svoji Chronografii, kterou dovadi do roku
813. KratSim spisem je Chronikon syntomon od Geérgia Monacha Hamartola, ktera
je dovedena do roku 842. Stru¢ny pfehled svétovych déjin sestavil i patriarcha
Nikéforos (758—829), ktery je jinak znam jako pisatel spisti, obhajujicich
ikonoklasmos. Proti nému stoji theolog Theoddros Studijsky (759-826), ktery
naopak ve svych fecech uctivani obrazd brani. Skladal i liturgické hymny, stejné jako
0 néco mladsi Theofanés Graptos (775-845), kterému byly jako pfivrZenci uctivani
obrazil za cisafe Theofila vypaleny verSe na ¢ele. ManZelkou tohoto cisafe se malem
stala basnitka Kasia.

2. zlaty vék byz. uméni — bylo to obdobi obrozeni uméni. Byl postaven chram
svatého Theodora, kostel Bohorodicky Pammakaristos, chram Spasitele v Chote.
Dostavél se cisarsky neboli Posvatny palac (usidlil se zde Konstantin). Jeho plivab
nespocival v pravidelnych liniich, ale navstévnika obklopovaly ze vSech stran kupole,
terasy, galerie- nesnadnd orientace (néco jako moskevsky Kreml). Z cisarského
palace se bohuZel nic nedochovalo. Jeho poziistatky a sloupy jsou roztrou$ené

v istanbulskych mesitach, v Benatkach- mramorové hlavice v chramu Sv. Marka.
Byzantsky soukromy dim — byl spiSe vychodniho typu, s mistnostmi v zadni
Casti dvora, mél sloupovou predsifi do ulice, nebo alespoii v patfe sél s galerii nebo
lodZii.V Benatkach se dochovalo daleko vice obydli nez v samotné Byzanci. Na
umélce zde plsobil velmi silné byzantsky priklad.

Malba

pfi vyzdobé chrami bylo pfedem uréeno, kde ma byt urgity vyjev umistén. Napf. ve
vyklenku pro oltaf méla byt vZda obrovita postava Zehnajiciho VSevladného Krista
(nebo Bohorodicky s ditétem).

Vyzdoba cisaiského palace

historické vyjevy, jezdecké, lovecké. Dochovala se Kronika (napsal ji Skylitzés, je
zdobena miniaturami). Miniatury jsou zmenSené obrazy.

llustrované knihy

ve velké oblibé. Byly to Evangelia, 8 knih Starého zakona- Oktateuchy, knihy Zalmd,
také Zivotopisy svatych- menologia (spiSe sbirky obrazk(, rozmérné). Typy ilustraci-
miniatury pfes celou Sifi stranky nebo jen pruh na okraji.

Malba na dievé

IKONY — na zlaceném podkladé postavy v Zivych barvach. Posvatné obrazy

v chramech — lidé jim pfisuzovali zazra€né vlastnosti.

Emaily

prihradkové zpracovani. Obrys na kov. desticku — na linie pfipevnény nizké prepazky
z pliski — policka vypInéna barevnou sklovinou. Vypadaly jako malba na
skle.VétSinou mély podobu medailéni a davaly se na pfedméty aZ v posledni fazi
zpracovani.

Sifeni byzantského uméni — do Stfedomofi a na Balkan.

Benatky — chram sv. Marka (nejlépe dochovand byz. pamatka), hrubd stavba
trvala 30 let. Predlohou byl chram sv. Apostol(i v Konstantinopolu. Dodnes slouzi
svému Ucelu a je proto mozZna i plisobivéjsi nez Hagia Sofia, i kdyZ je mensi.

Recko — klastery na hofe Athos (20 klaterd, napt. Velka Lavra), klaster Hosios
Lukas ve Fokidé

Bulharsko — katedrala v Trnovu

Srbsko — chram v Graéanici

Rusko — chram sv. Sofie v Kyjevé

K Sifeni napomahaly také hedvabné tkaniny — nékteré se nesmély vyvéazet!
Vyzdobnym motivem je kruh, ¢asto sestaveny z propletenych paski (sloni

v kruzich...) Tkaniny se vyrabély v laznich staré Byzance.

Vv 5. stol. velké centrum v Antiochii (Syrie) — v&tsi uz byl jen Rim.

Ravenna — to uZ sem tak néjak popsal v pfedchozim bazmeku.

Koptské uméni

(od 3. stoleti) je situované do Egypta. Kfestanské vytv. uméni, které se vyvinulo
v hl. mésté (coZ nevim, ktery se tim mysli) bylo ryze alexandrijské — helénistické
prvky —, ale koptské, které pochdzi z vnitrozemi a vytvofili jej mnisi, je ovlivnéno
tradicemi Egypta. Tzn. Ze se zde michaji egyptské mytické vzory s kiestanskymi
(nékdy se egyptské vzory reprezentuiji jako kfestanské). Odchylilo se od
alexandrijsko helénistické kultury (realismu), bylo vice ornamentalni, pfisné
dvourozmérné — tvorba odmita iluzi prostoru a perpektivy, uchyluje se ke

geometrickym prvk{m.

Diky tomuto rozdilu se hodné mnichii vystéhovalo na Zapad — stfediskem se jim
stala Galie. Odtud mnigi &ifili viru a uméni do Irska, severni Afriky a do Spanélska.
Architektura

Do 4. stol. pfejima jestd Rimské vzory, ale od 5. stol (dva nejvétsi egyptské klastery
Bily a Rudy) se objevuji zvlastni znaky koptské architekrury — zvenku se jedna

0 jednoduchy tvar (obdelnik, kvadr) ale uvnitf ma sloZité prostorové feSeni — apsidy
rozlozené do trojlistu ovnitf této hmoty, schodisté do druhého podlazi je pfimo

z nartexu. Velkou ulohu hrala v kopském uméni vyroba textilu.

Merovejska (a taky Ostrogotska — jedna se o germanské kmeny, které Zily na
lizemi ltalie a Francie)

Obé kutury jsou barbarského piivodu, jedna se o germany. Jsou nasledkem
st&hovani narodi, kdy se pres Rim (410) prehnali Vizigoti, ktefi se nakonec usidlili
v Hispanii. A to je kultura koptska — nékde tady ji popisuju.

Byzanc po té, co se v Panonii usadili Ostrogoti po smrti Attily (453), vyslal
Theodoricha Velikého, aby sev. italii zase pfipojil — tam vladlul Odoaker (prvni
germansky cisar po Augustu Romulovi, kterého sesadil 476). Theodoricha tam
poslali asi proto, ze ohroZoval Byzanc a tek se ho takhle kulantné zbavili. Ten
samoziejmé Odoakera porazil a v sev. It. vladl az do r. 526 — kultura ostrgotska.
V galii se usidlili Frankové a Burgundové — merovejska kultura viz niZe.
Predstavitelem Ostrogdtské kultury je Theodorich v Ravenné. Viz tfeba
Theodorichovo mauzoleum. To je ten manik, co chtél byt slavnej jako Cézar

a chtél obnovit slavu fimské fiSe (jako tfeba za Augusta nebo Trajana). Sezval
vSechny mozny chytraky a umélce, ale architekty moc dobry nemél — to je to jeho
mauzoleum, kde je kupole udélana z jednoho kusu marmoru, pac jinac to neuméli:
(A nebo — coZ je asi pravdépodobnéjsi, je ta kupole odkazem na jeho germanskej
plvod — jakoZe germansky hrobky)-

Merovejska kutura je zasazena do oblasti Galie. Nejvyznaméjsi pamatkou je
kostel nad hrobem sv. Martina v Toursu.

V$echny tyhle kultury jsou barbarskyho plvodu a maji jinej zaklad neZ kiestanstvi.
Hodné z nich preslo na kfestanskou viru, takze jakoby pokraCovali v nastolenym
sméru, ale hodné ho zménili. Rozhodné to je zasadni odklon od vychodni Byzantské
kultury. Jsou vynikajici $perkafi (zlatnici), pouZivaji techniku emajlu a tak. Jsou
pomérné hodné abstraktni a pouZivaji ornamentalni prvky. Od tud pochazeji Sperky,
kterymi byl korunovan i Karel Veliky (Langobardska koruna).

Irsko

AZ do roku 432 byli Irové pomérné oddéleni od déni v fimskeé Fisi. Byli tam keltové

a ti si jeli to svoje. Pak pravé v roce 432 priSel sv. Patrik z Galie s plnou drzkou
kecl a bylo. A zatal zavadét vychodni mnistsvi. Mnisi se zagali ugit lating

a zakladlim fectiny a dostali se jim do ruky i cirkevni knihy.

V letech 8. a 9. stoleti se do Irska tlaci Vikingové a ti téméF vSechny klastery
znicili.

Vytvarné uméni je proSpikovany keltskymi vzory, ornamentaini vazdobou a strohosti
barev. Treba iniciala z Evangeliare z Kellsu je naprosto dokonala — tfi prdele
detailG a hovadinek... super véc tahle ta iniciala.

Irsky zdobny systém — stejnou mérou jako vychodni — podnitil romanské umélce
11. a 12. stoleti k tomu, aby protahovali postavy v rozporu s jejich skute¢nymi
proporcemi (a to ve shodé s architektonickym ramcem).

---WEB---

Rané kiest’anské uméni

architektura

VEfici se nejdfive schazeli v titulech!" — soukromé budovy, které jejich majitelé
vénovali obci. Casto byly objeveny pod zaklady pozd&jsich kosteld.

4. st., po zrovnopravnéni kfestanstvi Konstantinem (r. 313, Milansky edikt).
Cisar s rodinou a po ném i jeho nastupci a biskupové zacali budovat kostely
bazilikalniho typu a martyria® — prvni nalezneme v Rimé, Jeruzaléms,
Betlémé&, Konstantinopolu a ve velkych méstech vzniklych v pozdnim cisafském
obdobi (Trevir, Aquilea). Tento druh stavby se rychle rozsifil po kiestanském svété
kolem Stfedozemniho mofe a udrZel se az do stfedovéku. Jako vzory kiestanskym
chram(im slouZily, kromé jiz vy$e zminénych titulli a bazilik, také velké verejné
budovy (14zné) Ci sakralni stavby (synagogy).

bazilika plvodné slouzila administrativnim, soudnim a obchodnim téelGim;
zpravidla velka podéina budova se stropy nesenymi fadami sloupd, stfedni ¢ast byla
0 néco vy3si — v meziprostoru okna, 3 lodé byly zakryty sedlovou stfechou, apsida‘®,
(pozdeéji transept — pficna lod); zakladni typ stfedovékého kostela

baptisterium (kftici kaple) — vzniklo z kruhovych (vicethelnych) lazeriskych
prostor => romanské rotundy

V Milané piisobil co by architekt sv. Ambroz (bazilika sv. Panen, sv. Apostol,
kostel sv. Mugednik, kostel S. Salvatore)

maliFstvi

nasténna malba prvni formy uméni se vyvinuly v katakombach = podzemni
pohrebité s mnoZstvim chodeb. Jejich stény byly pokryty malbami a v nich byly



uloZeny sarkofagy se skulpturalni® vyzdobou. Prvni z nich postavili Zidé. Nejstarsi
Ampliatové hrobce v Domitillinych katakombach), nejvice se jich ale zachovalo z 3.
st. Kresba je jednoduchd, v Gervené Ci okrové barvé na bilém nebo Zlutém
podkladu. Dekorativni motivy jsou ¢asto inspirovany fimskym pohanskym uménim
téZe doby (napf. ptaci zobajici hrozny). Namétem jsou vyjevy z Bible => ,Dobry
pastyr“ — pastyr s oveckou na ramenech (Kristus zachrafujici duse), veere Pang,
Madona s JeZiskem, Adam a Eva, atd.;

koncem 4.st. se objevily triumfalni naméty (pozdgji se rozsifily v monumentalni
malbé a mozaice), €asto se opakuije traditio legis (cirkev pfijimajici zakon z rukou
Kristovych), vytvarné vyjadreni boZského pivodu cirkve a téma vitézného Krista a
Krista na triiné s apostoly a s mystickym berankem. Malba je strnuld, tviirctim §lo
jen o sdéleni myslenky, ne o esteti¢nost.

Pozdéji byly katakomby nahrazeny bazilikami a martyrii, dale slouZily uZ jen jako
pohrebisté a poutni mista.
Priscilliny katakomby v Rim&, Lucinina krypta, kaple Svatosti v Calixtovych
katakombéch
mozaika pouZiva se k vyzdobé stén a kleneb, vychazi z maleb v katakombach,
vyzdoba apsidy kostela Sta Pudenziana (poc. 5. st.), klenba ochozu kostela
Sta Costanza v Rimé&, mauzoleum Gally Placidie baptisterium Ortodoxnich v
Ravenné (poC. 5. st.)
monumentalni malba rozmach 4. a 5. st., pokraguje v 6. st., ve stfedovéku, v
byzantské vytvarné tvorbé.
socharstvi
pohtebni skulptura vznik — 3. st., vychazi z pohanské tradice, vyjevy z Bible.
Centrum v Rimé, po jeho vyplenéni se presouva do Ravenny a Provence.
uZité uméni
piedméty ze slonoviny centra zpracovani Milan, Rim, Ravenna
diptychon®® — konzulska diptycha s portréty a jmény Gfedniki, diptychon Symmachi
a Nikomach,
vyrobky ze skla podstavy nadob nalezenych v katakombach — vyjevy ze Starého
zékona

Byzantské uméni

R. 330 zaloZeni Konstantinopolu cisafem Konstantinem na misté staré fecké
osady Byzantion (rozhrani Evropy a Asie, neni tolik ohroZeno najezdy barbari) —
Byzanc se pozdéji stala centrem Vychodofimské fiSe. Byzantské uméni stavi své
zéklady na rané krestanském uméni, které vychazi z lidové obliby nasténnych
maleb, postupné se oprotuje od fimského vlivu, ovlivnéno Orientem, za vlady
cisafe Justiniana (6. st.) vznika novy svébytny sloh — ,byzantsky“
architektura

Vychazi z fimskych staveb, ve vétSim mnoZstvi pouZivani kopule (nejprve stfed
chramu, pozdéji i jinde), pidorysy chram(i ve tvaru pravidelného kfiZe se tyfmi
stejné dlouhymi rameny (tzv. fecky kFiz)).
Hagia Sofia (chram boZi Moudrosti), vybudovana cisafem Justinianem (532—
537); centralni kopule o priméru 33 m vepsana do tverce spociva na ctyfech
pilitich s pendentivy, je nesena oblouky a pilifi diky vzajemnému plisobeni sil
vznikajicich vahou vlastni kopule a tlakem sousednich kleneb nad pfilehlymi
exedrami. Vnitfek bohaté vyzdoben mozaikou.
Chram sv. Apostoli dnes na jeho misté stoji meSita Murada I1., mél piidorys ve
tvaru kiize a 5 kopuli. Casto slouil jako predioha zapadnim architekttim

Strediskem byzantskeé kultury na zapadé byla Ravenna. Bazilika S.Apollinare
Nuovo - pidorys jesté odpovida typu latinské baziliky se tfemi lodémi oddélenymi
fadami sloup(i, mozaikova vyzdoba (napt. priivod Tri kralGi ); bazilika S.
Apollinare in Classe, chram San Vitale (526-547) — osmithelnikovy ptidorys,
mozaikova vyzdoba (privod cisafe Justiniana)

socharstvi

Podruzny vyznam, sochy cisar(, diptych (napf. Barberini — Justinian, konzulské).
maliFstvi

Podobizny svétc, Krista, P. Marie — ikony (z feckého ajija ikona = svaty obraz),
malovaly se temperou na dievéné desticky

Obrazoborectvi = ikonoklasmus, r. 726 zakaz zobrazovani lidskych postav, obava
z pohanského uctivani

Byzantské uméni se rozsifilo hlavné ve Stredomofri (Sicilie — katedrala v Monreale, i
prvky isldmu, Benatky — chram sv. Marka)

1 titulus (nebo také locus ecclesiasticus, od 3. st. domus Dei): ndzev dle ndpisu s
vyznacenim majitelova jména

2 martyrium: memoridlni chrdm s centrdlnim piidorysem, stavba zasvécend kultu
mucednikil nebo pamdtce Kristova Zivota

3 apsida: polokruhovity (mnohotihelnikovy) viklenck pro hlavni oltdr

4 skulpturdlni: plastické (veliéf)

5 dvoukfidly malovany oltdr

6 Fada stejné velkych obloukil nesenych sloupy (piliri)

4.
Charakteristika a periodizace romanské architektury, socharstvi, malifstvi
— romanské socharské Skoly ve Francii a socharstvi v ¢eskych zemich
— typy a priklady roméanské architektury
— kniZni a nasténné romanské malitstvi v ¢eskych zemich

___] —

Hlavnim prvkem a vlastnosti romanského uméni je to, Ze se vyporadalo (a to
definitivné, ¢imZ nastolilo cestu kfestantvi ve sjednocené podobég) s dvéma
zakladnimi kulturnimi vlivy — vliv fimské tradice, kterou podpofila karolinska
renesance, v zobrazeni skute¢nosti a vliv barbarské tradice pro zobrazeni
ornamentu.

Romanaské socharstvi (resp. ostatni uméni) pouziva dekorativnost abstraktnich
prvkili na redlna témata a tak dochazi k tomu, Ze se bofi proporce. Napf. postavy v
tympanonech jsou umistény tak, aby zaplnili prostor v ur¢ené kompozici a ne v
logickém pojeti.

Dal3imi prvky, ktery se podafilo slougit, byly vliv barbarské — llinie, propletence,
spletence a orientalni — fantastkni pfiSerky.

Nastupuje na scénu po té, co se Evropa zotavila z Normanskych a Madarskych
vpada.
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Jedna se o sloh, ktery odpovida definitivnimu usazeni barbarskych kmeni

a bezprostrednimu skonceni karolinské renesance (tady to je néjaka blbost, spis
odpovida konci otonské renesance, ktera byla aZ néjakej ten patek po karolinské)
Byl rozSiten skoro shodné s oblasti zapadofimskeé fiSe.

Pocatek této doby je rok 1000. Hlavnim startérem je zakladani klaster( a rozvoj
klasterniho Zivota. Roku 909 je zaloZen nejvyznaméjsi klaster a to Cluny.
Vyznamnou mérou se zacinaji pouzivat klenby. Ty byly pfevzaty pravé z architektury
fima, jejiZ priklady byly na izemi hojné zastoupeny. PouZivala se nejen pllkruhova
valena klenba ale taky kfizova. Rimska archytektura pouziva kfizovou klenbu

v mistech kFiZeni dvou valenych kleneb, zatim co romanska ma v téchto mistech
Gasto kupoli. Kfizovou klenbu pouZiva ale tfeba v transeptech — valenou v hlavni
lodi.

Paradoxné romanska kultura ale odmita fimskou resp. alespoii jeji proporce. Rozdil
je patrny taky na sloupech, které nemaji dfik z jednoho kusu materialu, ale je
postaven z malych kamennych kvadrd.

Hlavice sloupii jsou ovlivnény korintskym stylem — i kdyZ asto se taky jedna

0 naprosto minimalné zdobené kusy.

Vnéjsi stavba nema archytrav, ale pouze fimsu zdoubenou figuralnimi nebo
rostlinnymi motivy. OvSem Sasto je stavba ukon¢ena slepymi arkadami na kterych
jsou prvni fady tasek.

Znaky romanského slohu

Stavebni material — plivodné drevo, poté prevazné kamen (velké kusy spojované
maltou), stabilni masivni kamenné stavby (slouZili i jako ochrana v nebezpeti), silné
aZ nékolikametrové zdi, vétSinou zvenku neomitnuté, mala clenitost, nad vchodem
byl bohaté zdobeny pilkruhovy oblouk — portal, Velmi mala okna, ¢asto
byvala sdruzena (2 nebo 3 vedle seb ) oddélena sloupky s pilkruhovym obloukem,
kopule. Vnitfek staveb byl vétSinou omitnuty, nasténné malby a sochy, stavi se
prevazné cirkevni stavby:

ROTUNDA - valcova stavba s kruhovym pidorysem, kopuli a pdlkruhovym
pfistavkem pro oltar = apsida.

BAZILIKA - kostel obdéInikového plidorysu s oltafem na jedné strané, vchodem
na druhé strané a dvoji véZi nad nim. Vnitfek baziliky byva zpravidla trojlodni se
slouporadim, pozdgji ptidorys kfizZe.

Klastery — soubor budov s bazilikou s apsidami.

Hrady — svétské stavby s masivnimi véZemi a opevnénim — sidlo kniZete (nejvy3si
Slechta — tj. pani)

rytifi a vladykové)

Rotundy v Cesku:

Sv. Vita na Prazském hradé, sv. KfiZe v Konviktské ulici v Praze,

Sv. Klimenta na Levém Hradci, Sv. Petra na Budé&i, Sv. Jifi na Ripu, Sv.
Martina na Vy$ehradé, Sv. Katefiny ve Znojmé.

Bazilika Sv. Jifi na Prazském hradé

Had Pfimda

Malifstvi — fresky — chramové nasténné malby s naboZenskymi vyjevy z Bible nebo
historické scény — strnulé. Schematizované postavy (napf. obraz Madony s velkou
stylizovanou svatozafi), knizni malba — barevné iluminace, miniatury v rukopisech,
inicialy.

Sochafistvi — hlavice sloupii zdobené listovim, oltare zdobeny reliéfy, plastiky

a ornamenty.



Hudba - choral — jednohlasy zpév bez doprovodu nastroj(.

---WEB---
Romansky sloh

Stavebni sloh evropského raného stfedovéku; prvni relativné jednotny stavebni
styl, ktery se rozsifil na Gizemi celé Evropy (10. stoleti—pol. 13. stoleti)

Pojem ,romansky sloh“ vznikl v 1. pol. 19. stoleti a historikové uméni ho
prevzali z jazykovédy. (Archeolog Charles de Gerville oznagil timto terminem
architekturu rané stfedovékého Zapadu. Soudil, Ze romanské uméni vystfidalo
antiku stejné jako romanské jazyky vystfidaly latinu). Nazev téZ naznacuje, Ze tento
styl se rozvinul na tzemi svaté fige fimské a navazal na uméni starovékeho Rima
(latinsky: Roma).

Na prelomu 1. a 2. tisicileti n. I., kdy romanské uméni vznikalo, byla cela
zépadni Evropa jiZ kfestanska. Krestanstvi se stalo urCujicim prvkem spolec¢nosti
a tvorilo jeji duchovni zaklad. Kolektivni naboZensky Zivot a hlasani viry si Zadalo
nové stavby, a otazky architektonického fe3eni proto nabyly nového vyznamu.
Romanské cirkevni stavby jsou stfidmé, na véfici pfitom v§ak plsobi svou vaznou
monumentalitou, podtrhujici vyznam acelu, pro ktery byly postaveny, a zdlraziiujici
boZskou podstatu JeZiSe Krista. Charakteristickymi se staly pfedevsim nové typy
staveb chramovych, men3i okrouhlé kosteliky — rotundy a vétSi, podéiné vicelodni
baziliky. V té dobé jsou také zakladany mocné mniSské fady, jejichz hlavnim
poslanim je prohlubovat a dale rozsifovat kiestanstvi. Rady se fidi feholi, ktera je
vaZe k matefskému klasteru, dobfe organizovanému spolecenstvi, sidlicimu
v rozsahlém a diimysIné komponovaném komplexu budov. (Nejznaméjsi z velkych
klaster( je benediktinsky klaster v Cluny ve Francii, zaloZzeny roku 909.)

ProtoZe stavebni technika té doby jesté nebyla na pfilis vysoké arovni, vznikaji
masivni, jen malo Clenité stavby (hranoly, valce). Hlavnim technickym problémem
bylo uzavreni prostoru. V rané fazi jsou stropy rovné, pozdgji se uplatfiuje novy
prvek — kamenna klenba. Masivnost stén byva dana pravé znacnou tihou této klenby
a vnitini prostor pak je velmi maly (rotunda). Nejdfive se zaklenovaly pravé mensi
prostory (bo€ni chramové lodé), pozdéji hlavni lod'. | okna jsou mala (a to i z toho
dlivodu, Ze zasklivat se zaGala aZ v dobé gotické), vétSinou pllkruhova, u mladSich
staveb byvaji okna nékdy sdruzend, nebo dokonce kruhova vyplnéna rozetami
(soumérny ornament ve tvaru stylizovaného kvétu riize). V pfipadé rozsahlejsi
stavby musi byt klenby odleh&eny silnymi podpérnymi sloupy. Sloup ma klasické
trojdéleni, sklada se z patky, stfedni ¢asti — dfiku, hlavice, na niz doseda kryci
deska (abakus). Novinkou romanského slohu je krychlova hlavice, postupné
plasticky obohacena figuralnimi nebo i jinymi motivy, ani povrch dfiku nebyva vzdy
hladky, v roméanskych stavbach je ¢asto Sroubovité staéeny — tordovany.
Dvefni otvory byvaji ozdobné oramovany (tzv. portal). Romanskym stavbam ¢asto
lucerna.

Clenéni interiéru chramovych staveb odpovida liturgickym pozadavk(im.
Knézisté tvori vétSinou pllvalcovy, uvnitf klenuty Gtvar (apsidu), zevné vystupujici
z celé stavby. Hlavni lod’ (prostor pro véfici) u podélnych staveb nékdy pravouhle
pretind lod’ pri€nd (transept), jeZ tvofi s hlavni lodi nerovnoramenny latinsky kfiz.
Romanské kostely jsou orientované, to znamena, Ze se knézistém obraceji
k vychodu. U vétsich staveb byva v zapadni Casti budovan i tzv. westwerk — vstupni
Gast, Casto dvouvéZova s patrovym ochozem, tribunou (emporou) uréenou pro
kniZete nebo majitele panstvi, ke kterému kostel patfil. Stavi se prevazné z kamene,
nejobvyklejsim stavebnim materidlem jsou v eskych zemich opukové kvadriky.
Cihlové zdivo neni v té dobé u nas jesté znamé.

V Cechach se nejéastsji uplatnily predevsim dva typy chramovych staveb:
jednolodni kosteliky s tribunou (zachoval se napt. kostel sv. Petra v Pofici nad
Sazavou nebo sv. Jakuba v Jakubu u Kutné Hory) a drobné rotundy (rotunda
sv. Kateriny ve Znojmé, sv. Petra ve Starém Plzenci, sv. Jifi na thipu, SV.
KFize na Starém Mésté prazském, sv. Martina na VysSehradé, sv. Longina
na Novém Mésté prazském, sv. Vaclava v Tynci nad Sazavou, sv. Mafi
Magdalény v Pfedni Kopaniné u Prahy).

Zejména v disledku slovanské misie Konstantina (Cyrila) a Metodéje, ale také
diky vlivu ze sousednich némeckych Gzemi proniklo v 10. stoleti kfestanstvi i do
dosud silné pohanského prostredi pfemyslovskych Cech. Roku 973 se stala Praha
sidlem biskupstvi a zahy byly zakladany prvni klastery. Pfi nejstarsim ¢eském
klastere, Zenském klastere benediktinek na Prazském hradé, byla
postavena a dosud je zachovana monumentalini bazilika sv. Jifi. Do roku 1100
vak bylo klaster( zaloZeno pouze sedm, napt. benediktinsky klaster v Praze —
Brevnové, u jehoZ zrodu stal druhy Cesky biskup, sv. Vojtéch, nebo klaster se
slovanskou liturgii na Sazavé.

Brevnovskym klasternim kostelem, jehoZ zbytky zndme dnes bohuZel jen
z archeologického vyzkumu, byla €eska architektura 11. stoleti obohacena
o trojlodni baziliku s pfi¢nou lodi. Mezi lety 1100-1205 vzniklo klasterd jiz
sedmadvacet. Prvni premonstratsky kiaster v Cechach byl zalozen v Praze na
Strahové. Z rozsahlého konventu se zaklenutym ambitem se nejlépe dochovalo
zapadni kfidlo, slouzici plivodné jako sypka a zasobarna. V té dobé jesté vznikly
napr. klaster premonstratek v Doksanech, klaSter benediktinek v Teplicich

nebo cisterciacky klaster v Plasech.

K nejhodnotnéj§im projeviim ¢eské romanské architektury patfi kostel sv.
Mikulase ve Vinci u Mladé Boleslavi z 1. pol. 13. stoleti. Podle tohoto
pétibokého jednolodi byla pojmenovana cela skupina kostelii. Kostely vinecké
skupiny vynikaji vysokou drovni architektonického feseni; jsou jesté romanské, ale
pfi jejich stavbé se jiZ uplatnily prvky gotické.

V romanském slohu vznikaly i stavby svétské. Slechta, ktera se vy&lefiuje
z druZiny panovnikovych spolecniki a jejiZ ambice v té dobé vzristaji, stavi prvni
hrady — opérné body v krajing, obranné pevnosti i hospodarska centra. NejstarSimi
stfedovékymi hrady na eském Uzemi jsou zfejmé Pfimda a Roudnice,
vybudované v 12. stoleti. V Roudnici zndme z romanského hradu dnes jen pfizemni
Gast zachovanou ve sklepnich prostorach pozdéjSiho barokniho zamku.

Nesmime zapomenout na Prazsky hrad, ktery byl jiZ ve 12. stoleti
nejrozsahlejsim komplexem budov v Cechach. Zbytky romanského paléce jsou
zachovany pod nynéjSim Vladislavskym salem. V té dobé také vzniklo rozsahlé
opevnéni hradu s vysokymi dvanactimetrovymi hradbami, na jihu zesilenymi
pétibokymi bastami. Ve méstech se intenzivné rozvijela stavba kamennych domd,
vétSina se v§ak nedochovala. Znamy jsou napf. pfizemni ¢asti domu v Praze
v Kaprové, v Celetné nebo v Retézové ulici. Nedaleko Karlova mostu ziistaly
rovnéZ zachovany zbytky Juditina mostu z 12. stoleti, nejstarsiho kamenného
mostu v Cechach, jeho? stavba pattila k vrcholnym technickym dilim té doby.

---WEB---

Romansky sloh vznika a rozviji se ve druhém obdobi raného feudalismu.

V zépadni, jizni i stfedni Evropé se dotvari a upeviiuje spolecnost s roztfidénim na
vrstvu nadfizenou — vysokou Slechtu (panovnik, vy$si feudalové), Slechtu nizsi

a nevolniky. K obdobnému rozvrstveni do3lo i v organizaci cirkve s papeZzem v Cele,
biskupy, prelaty, opaty, mnichy a vesnickymi farafi kon¢e. Hlavnim vyrobnim
prostiedkem zlstava piida, obdélavana nevolnym rolnickym lidem. Pidu propujcuje
panovnik a prislusnici nejvy3si Slechty nizsim vrstvam obyvatelstva za pfedavani
podstatné ¢asti vysledkd hospodareni nebo finanéni renty. Stredisky vyroby byly
velkostatky, kde se zdokonalovala zemédglska technika. V hledani a uplatfiovani
pokrog&ilych metod hospodareni vyznamné misto mély klastery, rozsitujici
zemédélskou pidu Zd'afenim lest, melioraénimi Gpravami i budovanim komunikaéni
sité. Zaroven klastery k zajisténi zemédélské vyroby zakladaly dalsi vesnice

a zahustovaly tak sidelni strukturu. Zemédélska vyroba vedla dale k rozvoji femesiné
¢innosti k ni zatim orientované. V zapadni a jiZni Evrop€ pfeZivala stara mésta, nova
vznikala v dobé romanské jen ojedinéle, presto byly uZ tehdy zakladany trhové vsi
jako strediska naturalni smény a pfipadna jadra pozdgji vzniklych mést. V dobé
romanské se tak formovaly statni datvary a jejich sidelni zakladna s centry feudalni
moci a stfedisky zem&dglské vyroby.

Ukongenou christianizaci obyvatel doprovazel rozvoj vzdélani. To byla zprvu
vysadou knéZi — ani kralové, ani Slechtici nebyli zatim znali Cteni a psani. Na vyuce
se podilely opét klastery, vzdélani spocivalo ve znalosti Pisma, teologie, cirkevnich
dogmat o vybranych antickych a kfestanskych myslitelich. UZ v dob& romanské
dochazi k zakladani prvnich univerzit (Bologna 1119, Pafiz 1150, Oxford 1167,
Cambridge 1233), na nichZ se péstovala scholastika podpirajici vérouc¢né teze.

Charakteristika staveb

Romanské spolecnosti odpovidaly stavebni druhy. V profanni architekture to
byly feudalni zdéné hrady, palace a tvrze, ve méstech jen vyjimecné zdéné
romanské domy, budovy spravni (fojtstvi, rychty) i samospravni (zcela ojedinélé
radni¢ni budovy, predevsim v Italii), stavby opeviiovaci a na vesnicich dievéné
stavby obytné nevolnik(i a hospodarské objekty.

Opevnéné hrady (pro cisare falce) jako nova sidelni forma misto dfivéjsich
hradist, zatim vznikaly ojedinéle (nékdy na jejich misté) a jejich hlavnimi objekty
byly palac (cisarsky, kralovsky, kniZeci ¢i Slechticky) a hradni kaple. Romanské
zdéné domy se stavély zcela vyjimecné v nejvyznamnéjSich evropskych méstech
(Strasburk, Rezno, Praha). Byly jedno- a tfi podlazni, vétsinou polozapusténé
do terénu, izolované jako dvorce, pfipadné feSené jako véZové.

Sakralni architektura byla v dob& romanské prevazné zdéna, zastoupeny v ni
byly kostely, klaStery, kaple, baptisteria a biskupské palace. Nejvyznamng;si
kostelni stavby byly feSeny jako baziliky — trojlodni (jen vyjime&né pétilodni), které
se stavély jako objekty cisarské, biskupské, klasterni ¢i méstskeé (ojedinéle téz
vesnické). U jejich pddorysného rozvrhu se vyuzivalo schémat z doby pfedromanské
— baziliky mély plidorys pismene T (s pfi¢nou lodi) Ci latinského kfiZe (+), uplatnilo
se i feSeni se dvéma pricnymi lodémi (§), dvéma chory (vychodnim a zapadnim),
kryptou situovanou pod presbyteriem, westwerk a ochoz s véncem kapli. Jako
baziliky byly feSeny klasterni kostely, které budovaly mniSské rady — v této dobé
benediktini, premonstrati, cisterciaci, johanité a kfiZzovnici s Cervenym srdcem,
pfipadné jejich Zenské odnoZe. Vlastni klaStery k nim byly pfistavovany z jedné
(vétSinou jiZni) strany s pravothlym rajskym dvorem s kfiZzovou chodbou. Trojkfidla
dispozice vnitfni klauzury obsahovala ve vychodnim kfidle hlavni klaSterni prostor —
kapitulni sif, v jiZznim spole€nou jidelnu (refektar) s navazujici kuchyni (a pfipadné
skladistém potravin - cellariem) a v patfe spolecnou loZnici (dormitar). U velkych



klaster(i byla budovana i vnéjsi klauzura s opatskym domem, pfipadnym objektem
noviciatu, Skolou i domem hosti, pfedevsim pak s hospodarskymi budovami.
Klasterni huti budovaly v okolnich obcich patficich ke klaSternimu panstvi kostely.

NejcastéjSimi cirkevnimi stavbami byly v této dobé jednolodni kostely se
zavérem apsidovym nebo pravouhlym. Plnily funkci farnich &i filidlnich kosteld, nebo
§lo o objekty vlastnické (tribunové), patfici drobné Slechté se sidly v tésném
sousedstvi. Kromé longitudinalnich kostell vznikaly v dobé romanské i stavby
centralni s lodémi valcovymi (rotundy), Gtvercovymi i Sesti- az osmithelnymi,

s jednou ¢i vice apsidami. Centralné byla vesmés feSena baptisteria (mohutna
v Itdlii) a dvoupodlazni karnery, ojedinéla mauzolea mivala rovnéz centralni
charakter.

V' hlavnich zemich romanského slohu se utvofily oblasti s charakteristickymi
stavbami. V Italii to byly ¢tyfi oblasti:

Lombardsko, oblast benatska, Toskansko, jizni Italie se Sicilii, v Némecku
oblast rynska a saska.

Ve Francii vznikly rizné Skoly (Provence, Languedoc, Auvergne, Aquitanie,
Poitou, Burgund a Normandie), fesici odlisné hlavni tikol — zaklenuti hlavni
lodi. VyuZiti vyvinutého opérného systému v oblasti Isle de France vedlo ke vzniku
nového slohu gotického. Normandska $kola ovlivnila romanskou tvorbu
v Anglii, v Cechach mély nejv&tsi vliv stavby ze saské oblasti.

Romanské konstrukce a tvaroslovi

Charakteristickym prvkem romanské stavby jsou stény, vétSinou (zejména
v Némecku a Francii) Siroké. Jako zdiva se pouZivalo pfedevsim zdiva kvadrickového
z tesaného kamene (navazujiciho na fimské zdivo opus isodomum). U Sirokych zdi
jsou tak vyzdény jen licni ¢asti stén s vnitfnim jadrem ze zdiva lomového (jde tedy
0 opus mixtum); uZivé se i zdivo klasové (opus spicatum). Velky vyznam maji
u romanskych staveb pilite, vétsinou trojdélené na sokl, télo a hlavici. Jadro pilifl
nékdy obohacuiji pfipory. Neméné vyznamné byly sloupy (tficvrtésloupy), rovnéz
trojdélené (patka, drik, hlavice). Jejich patka miva kostkovy plintus, pfipadné obloun
s pfechodem do dfiku, ktery je obvykle vélcovy Ci hranény, vyjimecné Sroubovity.
Nejvétsimi promé&nami prosla tehdy hlavice sloupu, nékdy napodobuijici hlavici
korintskou, jindy feSena jako hlavice krychlova ve formé dolli sefiznuté krychle ¢i
jako kosata s prechodem z horniho Etverce do kruhového obvodu dfiku. Nad
hlavicemi se mohly uplatnit nab&zniky. Portaly se ve stfedni a zdpadni Evropé fesily
jako tstupkové v §ifi zdiva, pilkruhové ukoncéené s reliéfni vyzdobou tympanonu.
Jejich boky i oblouky ustupuji pravothle nebo jsou lemovany pruhy a zdobeny
plastikami na konzolach. U italskych romanskych staveb byvaji portaly pfedsazeny,
s osazenim slopd na plastiky Ivii aj. Okna jsou ukoncena pulkruhové, lepSimu
prosvétleni interiérti napomaha sesikmeni osténi i oblouki. Casto jsou fesena jako
okna dvojité aZ pateronasobné sdruzena se stfednimi sloupky nebo s odleh¢enymi
oblouky. Druhou formou byla v dob& romanské okna kruhova, u vyznamnych staveb
(zejména ve Francii) feSend s kruzbami jako rozety (okna riiZicova).

Klenby se v dobé romanské pouZivaly valené, kfiZzové s rovnou i stoupajici
vrcholnici, klasterni (bez elnich obloukii) na étverové &i polygonalni zakladné,
konchy u apsid. Kopule se osazovaly na trompech ¢i pandantivech; ¢asté byly
klenebni pasy. V&Ze byly vétsinou soucasti kostelnich staveb s rliznou moznosti
umisténi (jedna ¢i dvé véZe v zapadnim prhceli, pfi presbyteriu pfed pficnou lodi,
nad kfiZzenim), v Italii jako zvonice stojici izolované pfi kostelech, valcové
i hranolové.

Vnéjsi priceli romanskych staveb zdobily lizény, pod hlavni fimsou obloucky
(oblouckovy vlys), konzoly, zubofez, diamantovani, ornamentalni motivy. Nejvétsi
pozornost se vénovala vstupnimu priceli, kde se v Italii i Poryni uplatiiovala trpaslici
galerie, slepa arkada obihajici pod fimsou. Vyznamné misto ve vyzdobé vnitini
i vngjSi méla romanska ornamentika s pletenci, palmetami, akanty, Sachovnicemi,
hvézdicemi, diamatovym fezem, puklicemi, perlovcem, provazcem, meandrem, pilou
i ozuby. Vnéjsi priceli i interiéry doplfiovala plasticka vyzdoba, ¢asta zejména ve
francouzské romanské architekture.

zdroj: Karel Kibic, tel: 02/24 35 48 36
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Slovnicek:

profinni - svérsky

falc - opevnéné sidlo panovnika v némecké a francké risi

sakrdlni - cirkevni

bazilika - trojlodni kostel v némsz stiedni lod je vyssi nez lodé bocni, coz umozriuje
prirozené osvétlent stiedni lodi (hlavni typ kiestanského chrdmu)

dispozice - pildorysny rogvrh stavby

klauzura - uzaviené, volné nepristupné misto predevsim v kldstere

objekt novicdru - zvldstni diim pro novice, tedy cekatele feholniho stavu
longitudindlni - podélny

apsida - viklenek pro hlavni oldf

baptisterium - kaple, pitvodné samostatnd cirkevni stavba, kititelnice

karner - hibitovni kaple s kultovni mistnosti a kostnici

mauzolewm - monumentdlni hrobka

tympanon - plocha nad pricelim antického chramu, polokruhovd vyplhi Stitu, éasto
zdobend reliéfem

koncha - polokopule, jiz je zpravidla zaklenutd apsida

tromp - konstrukce vytvdrejici prechod mezi piidorysem a klenbou

tambur - 6% buben, vdlcovitd podnog kopule

pandativ - plocha sférického trojithelnika vymezend patou tamburu a oblouky arkdd
chramové lodi

presbyterium - knégisté, prostranstvi pred hlavnim oltdrem

lizéna - svisly plochy pds, clenici zed' (bez hlavice a patky)

krypta - podzemni prostor (hrobka) pod podlahou kostela

westwerk - centrdlni vézovitd sakrdlni stavba, slouzici k obrannym a obytnym diceliim.
pripora - polosloup nebo konzola ve sténé, do které iisti Zebra klenby

plintus - spodni st patky sloupu

portdl - architektonicky zvyraznény vchod

konzola - nosntk podepreny jen na jedné strané

empora - (téz tribuna) jakysi balkon v zdpadni Cdsti lodi pro panstvo

---WEB---
Romansky sloh v zapadni Evropé a v éeskych zemich

Romansky sloh se v Evropé uplatnil v obdobi let 1000—-1230. Nejvyznamnéjsi
stavby v tomto stylu vznikly v Italii, Francii a Némecku, pozoruhodnd je v3ak
i romanska architektura ve Spanélsku, Nizozemi, Anglii, Rakousku atd.

Italie, zemé s velkou tradici vystavby cirkevnich staveb v kiestanské antice i ve
2. pol. 1. tisicileti, proZiva po r. 1000 dobu svého rozkvétu. Stara mésta se opét
rozvijeji a stejné tak klastery. NejstarSi benediktinsky klaster v Monte Cassino
zr.529 byl v 1. 1066—71 obnoven, v renesanci vSak jej prestavél architekt Antonio
da Sangallo (po zniCeni v r. 1944 byl rekonstruovan). Italie nebyla v té dobé
jednotnym statem, a tak se tu vytvorily Ctyfi oblasti s riiznym charakterem
romanskych staveb:

Na severozapadé to byla oblast lombardska s hlavnim méstem Milanem.
Nejvyznamnéjsi stavbu predstavuje kostel S. Ambrogio, trojlodni cihelna bazilika
s emporami nad bo¢nimi lodémi a atriem na vstupni strané. Uvnitf je zaklenut ve
stylu tzv. vazaného sytému. V chramu byli korunovani lombardsti kralové a némecti
cisarové. Lombardsky romansky styl, ovlivnény soudobou némeckou architekturou,
se uplatnil téZ u dalSich staveb v Milané a okolnich méstech. Ukazkami jsou kostely
S. Michele v Pavii ¢i dom v Piacenze s velkou kryptou. DalSi stavby Ize nalézt
i ve vzdalenéjSich méstech — katedralu S. Lorenzo v Janové, kostel S. Zeno
s predsazenym portalem a sousedni kfizovou chodbou ve Veroné ¢i dom v Parmé,
pfi némz stoji cenné baptisterium z I. 1196—1230 s pozoruhodnymi plastikami
a freskami od Benedetta Antelamiho. Obdobné baptisterium se nachazi téZ pfi domu
v Cremoné.

Druhou oblasti bylo Benatsko s byzantskym vlivem ve vystavbé, kde
nejvyznamné;jsi romanskou stavbou je centralné fedeny kostel S. Marco
v Benatkach z 11. stoleti, postaveny podle jiZ nezachovaného cafihradského
chramu sv. Apostolil s péti kopulemi. Benatsky chram zdobi na kopulich zlacené
mozaiky a na priéeli bronzové koné piemisténé z Cafihradu.

Pocetné romanské stavby vznikly ve tfeti oblasti, v Toskansku. V jeho hlavnim
mésté Florencii, se nékteré stavby budovaly v duchu tzv. florentské renesance,
jako napf. kostel S. Miniato al Monte &i baptisterium vedle domu. K nejznaméjSim
stavbam této oblasti patfi pétilodni dom s priénym trojlodim v Pise z |. 1064—
1118 se sousednim baptisteriem i Sikmou véZi z . 1173—1350 a dém i kostel S.
Michele in Foro v Lucce. Stavby této oblasti charakterizuje vyzdoba priceli
s trpaslici galerii.

Konec&né posledni oblasti je jizni Italie se Sicilii. Sicilii dfive ovladali
Arabové, a tak se na stavbach na severosicilském pobreZi v Palermu, Cefald
a Monreale s krasnou kfiZovou chodbou prolinaji arabské motivy s prvky architektury
vladnoucich Normand (prostupujici slepé arkady s hrotitymi oblouky).

Oproti Italii byla Francie jednotnym statem, ale Ustfedni kol — zaklenuti hlavni
lodi — vedI v jednotlivych oblastech ke vzniku riiznych $kol. Prikladem provencalské
Skoly je kostel v Orange, $kolu perigordskou charakterizuje mohutny chram St.
Front v Perigueux s centralni pétikopulovou dispozici, ovlivnénou benatskym
kostelem sv. Marka. Kopulové zaklenuti lodi maji i zdej3i jednolodni kostely.

Tlaky klenby vy33i hlavni lodi se ve Skolach poitouské i auvergnskeé z €asti
prevadély do obvodovych stén se zruSenim bazilikalniho osvétleni tak, Ze v prvni
Skole byly bocni lodi vy3si, ve druhé byly nad bocni lodi situovany empory. Krasnou
ukazkou poitouskeé Skoly je kostel Notre-Dame-la-Grande v Poitiers,
velkolepym pfikladem auvergnské Skoly je chram St.-Sernin v Tulouse.



Také v Burgundsku vznikla dalsi samostatna Skola, kde zasluhou
benediktinského opatstvi v Clunny byl v I. 1088—1131 vybudovan tzv. treti kostel,
tehdy nejvétsi kiest’ansky chram, pétilodni se dvéma pricnymi lodémi a Cetnymi
véZemi. Po poniceni za Velké francouzské revoluce se z néj zachovala jen mala ¢ast,
a tak burgundskou 8kolu predstavuje mj. kostel St. Madeleine ve Vézelay.

Kone€né na severu Francie se formovala normandska Skola, reprezentovana
dvéma klasternimi kostely v Caan — muzskym St. Etienne a Zenskym St. Trinité.
Pro dalsi vyvoj bylo u této Skoly pfinosné dvojvéZzové zapadni priceli. Podchyceni
kleneb oblouky opérného systému, jak bylo v 1. 1140—1143 poprvé provedeno
u choru kostela St. Denis za opata Sugera v kraji Isle-de-France, znamenalo jiz
nastup nového gotického slohu.

V Némecku, se dvéma hlavnimi oblastmi vystavby, vznikly v rynské oblasti
mohutné romanské baziliky, charakterizované bohatym hmotovym rozvrhem
s pri€nymi lodémi a véZemi nad kfiZenim, v zdpadnim priceli i vizkami
schodistovymi. NejvétSi je cisafska trojlodni bazilika se dvéma pficnymi lodémi,
rozsahlou kryptou a fadou véZi ve Spyru z let 103060, zaklenuta ve vazaném
systému az kol. r. 1090. Dém v Mohuéi vznikl po poZaru svého predchidce v 11.—
12. stoleti, je dvouchdrovy se dvéma pricnymi lodémi a véZemi na jejich koncich
i nad kfiZzenim. Podobné feSeny chram ve Wormsu byl vysvécen azvr. 1181.
Klasterni kostel v Maria Laach, vysvéceny v r. 1156, ma skromnéjsi méfitko, ale také
bohaté hmotové feSeni se dvéma pri€nymi lodémi a fadou vézi. Mnoho romanskych
staveb se dochovalo v Koliné nad Rynem, napf. kostely sv. Apostolli a P. Marie na
Kapitolu — oba s trojlistym zavérem, kostel sv. Martina aj.

V saskeé oblasti je moZné uvést trojlodni baziliky sv. Michala a sv. Gotharda
v Hildesheimu a hrad Wartburg, v Harzu démy v Quedlinburgu. Rovnéz ve
stfednim Némecku se dochovaly vyznamné romanské stavby, napf. dva démy ve
Wiirzburgu, dvoupodlaZni kaple falce v Norimberku atd.

Romanskeé stavitelstvi v éeskych zemich charakterizuje snaha o navazani na
zahrani¢ni vzory a posléze o vyrovnani se s nimi. Hlavni pfemyslovskeé sidlo pfemistil
kniZe Bofivoj ve 2. pol. 9. stoleti z Levého Hradce na Prazsky hrad, kde postavil
prvni kostel P. Marie. V r. 920 tu vznikla bazilika sv. Jifi, v dobé romanské
prestavénd, tfetim kostelem zde byla Vaclavova rotunda sv. Vita se Ctyfmi
apsidami (kol. r. 930), pfi niZ bylo v r. 973 zfizeno biskupstvi. Svému G&elu pozdéji
nepostacovala, proto ji kniZata Spytihnév a Vratislav v I. 1061—-96 nahradili trojlodni
dvouchorovou bazilikou. Po povySeni prazského biskupstvi na arcibiskupstvi
v r. 1344 byla na jejim misté postavena goticka katedrala.

Také na dalSich hradech vznikly vyznamné romanské kostely, v Olomouci
biskupsky chram sv. Vaclava (prestavén) se zachovalymi romanskymi okny
v prilehlé kfiZové chodbé kapituly, na cisarské falci v Chebu dosud stojici cenna
dvoupodlazni kaple sv. Erharda a UrSuly. V pfemyslovské Staré Boleslavi
postavili v 1. pol. 11. stoleti baziliku sv. Vaclava a kostel sv. Klimenta.

Druhym nejvyznamnéjSim stavebnikem v dobé& romanské byly cirkevni fady —
benediktini, premonstrati a cisterciaci, ktefi stavéli vystavné baziliky. Benediktini si
postavili klaStery a kostely v Bfevnové (zal. 993, zachovana romanska krypta),

v Kladrubech (chram prestavél v duchu barokni gotiky architekt Jan BlaZej Santini)
a v prechodném romansko-gotickém slohu baziliku v Trebi€i. Prvni klaSter
premonstratii vznikl na Strahoveé (1143), kde se zachovaly podstatné ¢asti baziliky
i prilehlého klastera (napf. cellarium), nasledovaly klatery v Teplé, Milevsku,
Louce u Znojma a premonstratek v Doksanech se zachovanou krasnou kryptou.
Nejvystavnéjsi romansky klaster cisterciakl vznikl na Velehradé, byl vSak
barokizovan. V té dobé se zakladala prvni mésta s romanskymi farnimi kostely,

z nichZ se fragmentarné zachovaly chramy sv. MikulaSe v Chebu a P. Marie v Zatci.
Nejpocetngjsi a také nejzachovalejsi jsou nevelké vesnické farni kostely. Jen
vyjimecné jsou feSeny jako trojlodni baziliky (sv. Vaclava v Proseku, P. Marie

v Tismicich), pfevazné jsou to jednolodni tribunové kostely (sv. Jana Kititele

v Dolnich Chabrech, sv. Bartoloméje v Kyjich, kostely sv. Petra a sv. Havla v Pofi€i
nad Sézavou, sv. Jakuba v Jakubu, P. Marie v Mohelnici, sv. MikulaSe v Potvorové,
sv. Jakuba ve Vroutku, sv. Mikulage ve Vinci, sv. Bartolomé&je v Kondraci). Cetné
jsou v8ak také rotundy, vétSinou s lucernou na vrcholu kopule.

Z doby predromanské se zachovaly rotundy zasvécené sv. Petru v Budgi
(kol. r. 900, nejstarsi stavba u nas) a ve Starém Plzenci. V Praze se zachovaly
rotundy sv. Martina, sv. KfiZe, sv. Longina a sv. Mafi Magdaleny v Pfedni Kopaniné.
Z dalsich je mozné uvést rotundy sv. Jifi na Ripu, P. Marie v Holubicich
a sv. Katefiny ve Znojmé s cennymi freskami na kopuli s pfemyslovskym cyklem.
Podobné vétsinou vyhliZeji karnery, ale jsou uvnitf dvoupodlazni — pfikladem je
karner v Moravskych Budé&jovicich.

Nade v8echna mésta svou vystavnosti uZ v té dobé vynikala Praha, kde tehdy
vznikl romansky Juditin most pres VItavu se zachovanou malostranskou vézi.
PFi priizkumu historické zastavby bylo zjisténo 70 vice ¢i méné zachovanych
zdénych romanskych domd.
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Slovnicek:

vizany systém — v klenuti romdnské baziliky systém, kde se k jednomu kiizové
klenutému Crvercovému poli hlavni lodi primykaji po strandch dvé &vercovd, rovnéz
kiizové klenutd pole v obou bocnich lodich (pomér site hlavni lodi a lodi boénich 2:1)
Sflorentskd protorenesance — romdnské stavby ve Florencii ze 12. stoleti s renesancnimi
architektonickymi clanky, predevsim arkddami (vétsinou slepymi) s oblouky
nasazenymi na sloupy (nikoliv na pilite)

trpaslici galerie — drobnd arkdda (nékdy slepd) na vnéjsim priceli nebo apsidé, castd
v Irdlii a v Poryni

vyvinuty opérny systém — v gotické klenebni technice systém, v néms se tlaky klenby
hlavni lodi z Cdsti prendseji oblouky do piliFi nebo obvodovych stén bocnich lodi
cellarium — chladny, neosvétleny prostor vétsinou v zdpadnim kiidle kldsterniho
ambitu, slouzici pro uschovdni potravin. Navazuje na kldsterni kuchys a refektdr
tribuna — u romdnskych vlastnickych kostelii prostor vétsinou v patie zdpadni véze,

z néhoz viastnik sledoval mesni obiad. Obvykle byl mostem spojen se sidlem viastnika
v sousedstvi kostela

karner — stredovékd, hlavné romdnskd pohtebni kaple kruhového, ctvercového &
polygondlniho piidorysu, uvniti dvoupodlazni, s kostnici (ossariem) v dolnim prostoru

a kapli v podlazi hornim

— romanské socharské skoly ve Francii a socharstvi v éeskych zemich
Irsky zdobny systém — stejnou mérou jako vychodni — podnitil romanské umélce
11. a 12. stoleti k tomu, aby protahovali postavy v rozporu s jejich skute¢nymi
proporcemi (a to ve shodé s architektonickym ramcem). sochar Gillebert (patrné
vySkoleny v Cluny) r. 1135 vytvofril vétSinu soch katedraly Saint-Lazare v Atunu.
Prvni franc. romanského socharstvi jsou z po€atku 12. stol.

Mezi Karolinskou renesanci a obdobim romanksého uméni tedy do roku 1000 jsou
stavby velmi skromé zdobeny a nemaji na sob& Zadnou skulpturalni praci. Franc.
sochafrstvi se zatalo vyvyjet koncem 11. stol a to ve tfech stfediscich (Skolach):
lle-De-France (sochar Gozilen)

kolem dvora toulouského hrabstvi (vyznaéuji se velkym realismem)
treti je komiem Cluny

namétem romanského socharstvi je pfedevsim (témér vZdy) Kristus, ani ne tak
Maruska jako kristus a jeho prib&h. Neni moc obsahové barevné, je jenom jinak
ztvariiovano. PoruSuiji se lidské proporce, jednak to dava expresivnéjsi dojem a
jednak proto, aby se tyto vlezli do danych prostior — portaly a tak.

— typy a priklady romanské architektury
viz popis romanskyho uméni

— kniZni a nadsténné romanské malifstvi v éeskych zemich
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Romanskou kulturu (u nas ji datujeme pfiblizné od vzniku statu do let 1230—
1250) k nam pfineslo kfestanstvi ze zapadni Evropy. Jeji oznaceni vyjadfuje, Ze se
snazila napodobovat kulturu starovékeho Rima (latinsky romanus znamena fimsky).
Tuto kulturu péstovali a rozvijeli pfedevsim knéZi a mniSi v klaSterech, protoZe ti byli
Gasto Siroko daleko jedinymi lidmi, ktefi uméli Cist a psat a méli i dalsi vzdélani.

Skoly se zfizovaly pfi biskupstvich a v klasterech. SlouZily hlavné vychové
duchovenstva. Vyu€ovalo se a psalo latinsky. Vzdélani lidé ze vech zemi, ktefi
prijali kfest'anstvi z Rima, se tak mohli dorozumat latinskym jazykem. Vzdgélani v§ak
bylo zcela nedostupné tém, ktefi latinu neovladali. V té dobé se uZ také ustalila
dne3ni podoba kalendare, spolecna pro celou kiestanskou Evropu.

Latinsky byly psany také vSechny knihy, které byly v klaSterech ru¢né
opisovany, a tak dale Sifeny. Kazda kniha byla velmi draha. Jeji cena se rovnala cené
kusu hovéziho dobytka. Obsahem tehdejsich knih byly ndboZenské pribéhy. Dila
starovékeé literatury, ktera byla napsana pred vznikem kfest'anstvi, vSak nebyla v
raném stredovéku opisovana. Castymi naméty prvnich knih byly pfib&hy ze ivota
téch lidi, které cirkev prohlasila za svaté. Rikalo se jim legendy. Nejstarsi nage
legendy byly psany staroslovénsky a popisovaly Zivot Konstantina a Metodgje, ktefi
prinesli kfestanstvi na Velkou Moravu. Cyril a Metodgj byli povolani ze Soluné
knizetem Rastislavem, aby Sifili kfestanstvi. Roku 863 pfichazeji na Velkou Moravu.
Vytvareji abecedu hlaholici, tu potom jejich Zaci zjednodusili na cyrilici,
zjednoduSenim cyrilice vznikla azbuka. V Cechach byly napsany legendy o knizZeti
Vaclavovi a jeho babiéce Ludmile. Jedna z nich byla napsana v 10. stol., byla to
Kristianova legenda. Pozdé&ji byly psany téZ legendy o Vojt&chovi, druhém prazském
biskupovi. V 10. stol. v zapadni Evropé se rozsifily legendy o cisafi Karlu Velikém.
Vyznamné legendy jsou také legenda o JidaSovi a legenda o Pilatovi.



V klaSterech se ¢asto vedly zaznamy o pfirodnich pohromach, o Grodé i o
valkéach a o dalSich udalostech. Knihy s témito naméty se nazyvaji letopisy neboli
analy. Vyznamnou soucasti literatury v obdobi raného stfedovéku byly kroniky.
Zaznamendvaly historické udalosti tak, jak po sobé nasledovaly. Popisovaly dé&jiny
jednotlivych zemi a panovnickych rodi. Kroniky slouZily tehdej$im vzdélanciim jako
vychovnd, ale i zabavna Cetba. Takovym dilem byla napr. v Ceském staté latinsky
psana Kronika ¢eska, jejimZ autorem byl po roce 1100 prazsky knéz Kosmas.
Lici Ceské dé&jiny od nejstarsich dob aZ do své souc¢asnosti. Kosmas vklada do
kroniky své nazory, ¢erpa z vypravovani riznych lidi a cituje fimské ,velikany*.
Kroniku Franki napsal Rehof z klastera v Tours, kroniku kmene Anglosasti napsal
mnich Beda Ctihodny. Z kronik psanych jinym neZ latinskym jazykem je
nejvyznamné;jsi Povést davnych let, kterou napsal po roce 1100 kyjevsky mnich
Nestor.

S rané stfedovékym pisemnictvim souvisely hrdinské zpévy (rytirska epika).
Vznikaly zejména v zapadni Evropé a obsahovaly vypravéni o hrdinskych ¢inech
rytifdl a jejich odvaznych tazenich proti nepfiteli. Byla to napfiklad ve Francii Pisefi o
Rolandovi a na Pyrenejském poloostrové Pisei o Cidovi. Obé skladby vypravély o
bojich proti Arabtim. V Némecku na ptelomu 11. a 12. stol. vznikla Pisefi o
Nibelunzich. Velmi oblibena povést z téZe doby byla Tristan a Izolda, jejimZ namétem
byl milostny pfibéh.

Rucné psané knihy byly bohaté zdobeny barevnymi ornamenty i malymi
obrazky. Barevné byvala vyzdobena poc¢atecni pismena jednotlivych kniznich kapitol.
V podobé kniZnich maleb vznikalo Ceské malifstvi. Nejkrasné&jsi knizni malby
obsahuje dodnes zachovany kodex VySehradsky z roku 1085. Byl vydan ku
prileZitosti korunovace kniZete Vratislava na krale. Rukopis obsahuje texty liCici Zivot
a uceni Krista. Vznikaly také nasténné malby (tzv. fresky) na zdech kosteld a chram{
a malba mozaikova. Nejvzacnéjsi je u nas vyzdoba na sténach rotundy sv.
Katefiny ve Znojmé, ktera zobrazuje kniZata pfemyslovského rodu. Tato freska
byla vytvorena pfiblizné po roce 1130.

V raném stfedovéku se rozvijelo také socharstvi. Sochy se zhotovovaly podle
urcitych ustalenych pravidel, aniZ by byl zachycen vyraz tvare Ci pohyb téla
odpovidajici skutecnosti. Vyznamnym socharskym dilem je 11 plastik na kostele
sv. Jakuba ve vsi Jakub u Kutné Hory.

V klaSterech se skladala hudba a latinské pisné. Mély naboZensky obsah a
vyjadfovaly touhu lidi po bohaté urodé&, po miru a spravedInosti. Pisné zpivaly jen
knéZi. Pri bohosluzbach bylo prostym vesni¢aniim dovoleno zpivat jen kratké ceské
popévky. Za nejstarsi Ceskou piseil povaZzujeme pisefi Hospodine, pomiluj ny —
Pane, smiluj se nad nami. Z 12. stol. je pisen Svaty Vaclave, ktera plnila
funkci narodni hymny.

Velmi vyraznou slozkou stfedovékého uméni bylo téZ tzv. uZité uméni neboli
umélecka femesla. Sem patfila vyroba rozmanitych pfedmétli z nejriiznéjSich
materiali. Velmi cenéna byla prace s drahymi kovy (zlatem a stfibrem) a drahymi
kameny, ale nechybély ani tak exotické materialy jako byla slonovina anebo drahé
latky dovazené z Orientu.

Nejvétsi pozornost a nejvétsi umélecka péce byla vénovana predmétim
spojenym s kiestanstvim. Pro potfebu bohosluZeb se vyrabély skvostné mesni
kalichy a monstrance ze stfibra i ryziho zlata posazené drahokamy. KnéZi se odivali
do nadherné vySivanych me3nich rouch. Desky bohosluZebnich knih (i tak velmi
drahych, nebot’ pred vynalezenim knihtisku byly ruéné opisovany v klasterech) byly
zdobeny drobnymi reliéfy ze slonoviny, pfipominajicimi vyznamné osobnosti nebo
udalosti. Zcela novym oborem bylo vytvareni barevnych oken, skladanych z
rliznobarevnych tabulek skla, které spojovaly olovéné pasky.

UZité uméni bylo ve stfedovéku nejen velice vyspélé a krasné, ale mélo i zcela
prakticky vyznam pro vzajemné poznavani kultury vzdalenych zemi. Knihy o uméni
ani obrazkové asopisy tehdy samoziejmé jesté nebyly. Ale drobné, bohaté zdobené
predméty, napf. Sperky, obrazy, sochy €i knihy anebo dokonce i nabytek se jako
zboZi nebo dary dostavaly ¢asto i velmi daleko od zemi svého vzniku a slouZily tam
jako priklady vyspélého uméni.

Jako stavebni material na obydli slouZilo hlavné dfevo. Jen kostely, klasterni
budovy a palace kniZat se stavély z kamene nebo z kombinace kamene a dfeva. AZ
na konci romanského obdobi si mnozi velmoZové, vlastnici nékolika vesnic, davali
stavét na nepfistupnych mistech, v ohbi fek nebo na strmych kopcich kamenné
nedobytné hrady.

Roménské stavby mély velmi silné zdi, aby mohly také slouZit jako dkryt jak
pred lupi¢i nebo pred neprateli, tak pfed poZarem nebo jinou Zivelnou pohromou.
Jejich hlavnim znakem byl pilkruhovy (kfiZzovy) oblouk (viz. Pfiloha), do néhoZ byla
zaklenuta okna i vchody kostelli. Velké romanské kostely mély obdéInikovy piddorys
a tfi lodé, které oddélovaly fady kamennych sloupd. Hlavni lod’ mivala rovny strop ze
dreva. U nés jsou z té doby znamy kostel svatého Jifi na Prazském Hradé (viz.
Priloha), zaloZeny roku 921 Vratislavem, otcem sv. Vaclava, kostel v Trebigi, kostel
na Brevnové, zaloZeny roku 993 biskupem Vojtéchem, kostely v Tismicich u
Ceského Brodu - napt. bazilika Panny Marie, kostely ve Staré Boleslavi, v
Doksanech, Milevsku a jinde. Zplisob téchto velkych kostelnich staveb (bazilik) se k
nam rozifil ze zapadu. (Bazilika - z latiny - trZnice. Ve starovékém Rimé slouzily
jako trZnice a po rozsiteni kiestanstvi se staly shromazd'ovacim mistem krest'anii).

Po vzoru vychodoevropského stavitelstvi se u nas v obdobi raného stfedovéku
rozsifily stavby malych kruhovych kosteliki, zvané rotundy. K nejznamé;jsim patfi
rotundy na hote Rip — rotunda sv. Jii, v Praze na Vy$ehradé — rotunda
sv. Martina a jiZ vy3e jmenovana rotunda sv. Katefiny ve Znojmé. V Praze se
dochoval palac knizete Sobéslava pod Vladislavskym salem. V blizkosti
velkych trZist, jaké byly napfiklad v Praze, si stavéli kamenné domy i bohati
obchodnici. Roku 1172 byl v Praze pfes Vitavu dostavén prvni kamenny most,
ktery svou mohutnosti nemél ve stfedni Evropé obdoby. Mél 20 pilifii a byl
pojmenovan Juditin podle manZelky krale Vladislava Il.

V romanskeé architekture nevznikaly jen stavby k cirkevnim ucel(im, ale také
svétské stavby. Z verejnych staveb vynikly mosty, napfiklad avignonsky nebo jiz
jmenovany Juditin v Praze, vyjimecné se stavély radnice, ale ¢asto tvrze Ci
romanské hrady s pevnymi zdmi a masivni véZi jako obytnym mistem pro rodinu
hradniho péna €i nejbliZsi sluZebnictvo. Tvrz byla opevnéna i k ochrané poddanych v
dobach neustalych valek i jiného nebezpeci. NejzndméjSi romanské hrady v
Cechach jsou Loket, Pfimda, Buchlov, Landstejn, Zvikov a dal3i. Ve skiepnich
¢astech budov nyngjsiho Starého Mésta se zachovaly romanské domy.

Vyznamnymi stfedisky romanského uméni byly zemé jizni a zapadni Evropy
(Italie, Francie, Spanélsko, z&asti také porynské oblasti germanského prostredi
a Cast britskych ostrovii), kde bylo mozno navazovat i na preZivajici dédictvi antické
kultury. Umélecka tvorba zde byla tak Ziva a bohata, Ze s odstupem staleti mizeme
rozliSovat i jednotlivé vyvojové proudy a narodni ¢i mistni ,Skoly“.

Tak hovofime napfiklad o lombardské architektufe. Vyznacovala se snahou
o tvarové Cisté, nepfili§ zdobené stavby, zakladajici si hlavné na vyvazeném €lenéni
stén soustavou pilastrii a fims. Charakteristické pro ni byly i vysoké, §tihlé zvonice s
hornimi patry otevienymi fadami okének oddgélenych jen malymi sloupky (tzv.
sdruZena okna). Jina byla architektura v Toskané. Tam si florentsti mistfi libovali v
obkladech staveb barevnymi mramorovymi deskami, zatimco tfeba v Pise své stavby
zdobili nekone€nymi fadami malych arkad, fazenych zde v celych pasech nad
sebou. Arkadami se jisté dalo prochazet, ale jejich smysl byl Cisté zdobny; ostatné i
slavna Sikma véZ v Pise je technicky nepodarenym dilem tohoto snaZeni.

Ve Francii je takto vyhranénych ,8kol“ cela fada. Zvlastni situace byla v
oblastech, kde stavitelé propracovavali typy chram( opatfenych kfizovymi klenbami,
zcela jind naopak tam, kde rafinované propracovali s kombinacemi kupoli,
prevzatych jesté ze staré antické architektury. Jedno vSak mély vSechny francouzské
koly spoletné: zajem o feseni pfedev§im tektonickych vztahu. Tedy §lo jim
0 co nejlepsi a nejvtipnéjsi feSeni pradavné dlohy architektury — stavét snadno,
odvazné a na pohled vzneSené, ale pritom bedlivé dbat, ,aby to nespadlo®.
Nejkrasnéjsimi svétovymi stavbami romanské architektury jsou Babylonska véz,
Sikma véz v Pise, dom v Pise, chramy ve Florencii, Pavii, Modené, Milané,
chram sv. Marka v Bendtkach. DalSi vyznamné stavby se nachézeji na severu od Alp
ve Francii — zejména jizni, vnémeckém Poryni, zvlasté v Koliné, Wormsu,
Mohuéi, Spyru a Treviru.

--VYPRACOVANY TEMA---
Charakteristika a periodizace romanské architektury, sochaistvi a maliistvi
Romanské uméni se v Evropé vyvijelo v 11. a 12.stol. Na rozdil od jinych slohl
se nevyvinul na jednom misté, ale soubézné vznikal v priblizné stejné dob& v mnoha
zemich. Romanské uméné je zcela podfizeno cirkvi — ta je hlavnim ,vyrobcem* i
odbératelem uméleckych dél a tak urCuje jak ndméty, tak formu. V romanském
umeéni se necenila originalita, pracovalo se podle pfedioh a hlavni snahou umélct
bylo ji vérné napodobit. Hlavni mySlenkou je propagace kiestanské ideologie —
oslava posmrtného Zivota, vyjadreni zakladnich cirkevnich dogmat. Hojné se
pouZzivaji symboly a charakteristicky je také sklon k abstrakci.

Romanské socharské skoly ve Francii

Ve Francii doslo k velkému rozmachu stavebni ¢innosti (souvislost
s hospodarskym rlistem, Sifenim cisterciackého rfadu a zboznych pouti). V zemi
se podle historickych region(i rozeznava 7 zakladnich $kol, pficemZ kazda jen jina a
nécim charakteristicka:
Severofrancouzska, tj. lle de France — ndvaznost na karolinskou architekturu
(bazilika s transeptem o ochozem s véncem kapli), napf. Saint Denis u Pafize
Normanska — (vystupujici transept, Etvercovy chor se tfemi apsidami a tribunami)
napf. kostel sv. Trojice v Caen
Burgundska — (lomend valena klenba klenba v hlavni lodi, lomena kfiZova klenba
ve vedlejSich lodich, triforium, vysoka okna, rozlehlé chramy s péti lodémi) napf.
klasterni bazilika v Cluny
Auvergnska — (valend klenba v hlavni lod’, polygonalni véZ na kopule nad kfiZzenim,
vysoké tribuny nad vedlejSimi lodémi, napf. Notre Damme v Clermont-Ferrand
Akvitanska — (siflovy typ bez tribun, sklenuto valenou nebo kfizovou klenbou)
Provensalska — antikizijici Skola(bez ochozu, ¢lenéni zdi bocnich lodi a bez
transeptu, antikizujici €lanky, valené klenby), napf. Saint-Trophime v Arles
Perigordska — (jednolodni nebo centralni pidorys s kupolemi), napf. Saint-
Front v Périgueux
Hlavnimi druhy architektury jsou sakralni stavby (tj. kostely a klastery), stavi se ale i



hrady, méstské palace a domy, mosty atd. Obvyklymi rysy romanské architektury je
aditivni fazeni prvki, valena a kfiZova klenba, pouZiti dostupného materialu,
mohutné zdi, mala okna,..

Sochafrstvi v éeskych zemich

Zékladnimi rysy romanského socharstvi jsou:

Nezajem o prostor — hieraticka perspektiva, ignorace prostorovych vztaht
Nezajem o plasticky tvar — linearni schéma, neuZivaji plastickou modelaci
Uplatfiovani predepsanych kompozi¢nich schémat.

Zaliba ve stylizaci — organicky tvar se méni na ornament, hlavné u draperii
Nemame moc pamatek, hlavné kamenické detaily architektur — dekorativni lanky,
ostatni se ztratilo nebo bylo ztraceno. Mnohé pamatky ukazuiji francouzské a
némecké vlivy. Vrchol romanského socharstvi v Eeskych zemich spada do 1.pol.
13.stol. a po celé 13.stol. postupné dozniva (soub&zné uZ nastupuje gotika).
Tympanony kostelli napf. sv. Vaclava v Hrusicich (kolem 1200), tzv. Porta Coeli
v Predklasteri u TiSnova (1260).

Ornamentélné zdobené hlavice, portaly, postupné i volné sochy.

Kostel sv. Jakuba v Jakubu — figuralni vyjevy zasazené do slepych arkad
Mostecky reliéf — plvodné zdobil véZ u Juditina mostu v Praze (kral na triné

s klecicim stavitelem mostu). Monumentalni forma, plasticita — nejvyznamnéjsi dilo
Ceského romanského socharstvi

Rvouci Ivi z KouFimi — volna socha, asi slouili jako podstavec pro kititelnici

Typy a priklady romanské architektury

Kostely — podélné jednolodni s emporou, kruchtové, napf. sv. Jakuba u Kutné Hory
patrové, napt. Kojetice, véZové, napt. Rovna nad Sazavou

Centralni (rotundy) — s apsidou (Znojmo, Stary Plzenec,..), se dvéma apsidami a
VvéZi (Holubice)

pozn. vrcholnym jevem ¢eské romanské architektury jsou kostely tzv.
vinecké skupiny — maji uz nékteré gotické prvky

Klastery — klaster benediktinek na Prazském hradé, Svatojitsky klaster na
Prazském hradé, Bfevnovsky klaSter sv. Markéty...

Klasterni kostely — benediktinska klasterni kostel v Rajhradg, cisterciacky kostel
Nanebevzeti Panny Marie v Oseku...

Mést'anské domy, napf. diim pani z Kunstatu v Praze

Kamenné mosty, napf. Juditin most v Praze

Hrady:

kniZeci — napf. Prazsky hrad, Stara Boleslav, VySehrad...

strazni — napf. Pfimda, D&Cin...

biskupské — Roudnice nad Labem

krajské spravni — napf. Prachefi

Knizni a nasténné romanské malifstvi v ¢éeskych zemich

Zakladni principy romanského malifstvi jsou velmi podobné tém sochafskym.
Propagovala tedy hlavné naboZenskou ideologii, snaha o zpfistupnéni ideologie
Sirokym masam nevzdélaného lidu (nasténné malby v kostelech), knihy naopak
urCeny uzkému okruhu vzdélanych knézi.

Nezajem o plasticky tvar — ornamentalini stylizace

Nezajem o prostor — abstraktni pozadi (¢asto zlaté)

PloSnost a linearismus

Didakticka funkce

Nasténna malba

Zdobila stény kosteld, klasterd, ale i profannich prostor hradii a domd. Malby
byly zfejmé provadény technikou fresky a vrchni temperovou malbou. Z 11. a 1/3
z knizni malby ¢erpame predstavu i 0 malbé nasténné a jiné v 11.stol., kdy pro né
nemame Zadné doklady.

Rotunda sv. Katefiny ve Znojmé — fresky v pasech nad sebou — vyznamna
Gast s Premyslovskym rodokmenem a povolanim Pfemysla na kniZeci stolec
(v nejvy8sim pasu), ale i kristologicky cyklus. Obrys postav je vyznacen tmavou linii,
odliSeni typizovanych postav pomoci vyrazu tvafe odévnich soucasti nebo gest.
Malif byl Skolen zfejmé v Salzburku a mél nékolik pomocnika.

Knizni malba

Mame mnohem vice doklad(i. Romanska knizni malba u nas slohové vysla
z malby oténského obdobi, ale objevuji se v ni i ryze eské charakteristické rysy.
Obvykle se zdobily liturgické knihy, od 12. stol. také knihy svétskeé (rytifské romany,
eposy...). knihy byly psany na pergamenu, malba se provadéla kvasovymi barvami a
kresba inkoustem. 11.stol.— vlivy prevazné fezenské: Gumpoldova legenda (asi
rok 999) — 3 figuralni kompozice, Svatovitska apokalypsa (1060) — styl
fezenského okruhu, predjima kodex vySehradsky, Kodex vySehradsky (1085) — je
ilustratné nejbohatsi a nejnadherné;jsi, viz napr. iniciala se sv. Vaclavem. Mistr
vyehradského kodexu priel zfejmé z Rezna vytvofil si pfi dvore Vratislava I.
iluminatorskou dilnu. 12.stol. — vliv slohu salzburského: De civitate Dei — prvni

Zanrova scéna (pisar hubuje na mys).



5.

Vznik, vyvoj, podstata a navraty gotické architektury v Evropé a Ceskych
zemich. Charakteristika vyvoje architektury, odliSnost chronologie
Geskych zemi a riznych oblasti Evropy.

— vznik a podstata gotické architektury, jeji odlisnost od jinych slohl
— srovnani vyvoje v Evropé a v ¢eskych zemich
— katedraly v oblasti lle de France
— specifikum gotického uméni v Némecku (tzv. zvlastni gotika)

— architektura doby poslednich Pfemyslovci
1197 (Premysl Otakar 1.)—1306 (Vaclav IlI.)

— Petr Parlér jako architekt
— Benedikt Ried
— gotizujici tendence v XVIII. a XIX. stoleti

___] —

Podstatou gotiky je navrat k pfirodé a k jeji ,nesimetri¢nosti“. JiZ se nejedna o
abstrakci vSech moZnych pfedloh, ale je zde vyrazna snaha o realitu. Sochy nabyvaji
na hmoté a vystupuiji do prostoru (rozdil mezi romanskym portalem a gotickym je
tfeba v tom, Ze u romanského jsou sohy soucasti konstrukce a jedna spi$ o reliéfy a
gotického jsou sochy pred konstrukci — jsou samostatné a tedy jsou pouze
,dekoraci). Obdobi gotiky je nékde od 12. do 15. stoleti. Hlavni centrum (a
predevsim pocatek) je ve Francii.

Hlavni centra pocatki gotiky jsou: Cluny (clunyjska architekrura), klaster
zalozen 910 (909). Rad Benediktinii potfeboval vnést do své organizace zase fad a
potfeboval se znovu sjednotit a tak sv. Odon a sv. Majol (vSich sou svati, ja se
poseru kurva — a co ja?). Od tud se rozsifil vliv Clunyjskych Benediktind napf. do
Kastilie kdy si za vlady Alfonse VI (1072—1109) jeho manZelka vzala s sebou pravé
benediktiny z Cluny. V Cluny se napotfeti (napfed maly kostelik za opata Berna,
potom po r. 950 dalsi a v r. 1088—1097 ten treti) postaviil monstrdzni chram.

Dalsi clunyjskou vyznamnou stavbou je Vézelay.

Clynyjska archytektura (styl) byl prili§ okazaly a nakladny a viibec — méli plnou prdel
lov(i a nevédéli, co s nima $mejdi. No a tak pfisla chut' na reformu a to z klaStera
Citeax — cistercky rad. Néjakej — a jak jinak neZ svatej — Bernard napodruhé
zaloZil klaster, v tom prvnim totiZ jako na potvoru zase zbohatl, ale ten druhej —
prave v Citeaux — se mu podafil, byla to nadherna bida :) Nicméné architektinicky je
to stejny jako Clunyjskej styl akorat nemaji témér Zadnou vyzdobu a astéji maji
pravouhlé knézisté. Samoziejmé se objevuji i pilkruhové chory s ochozem. Vyvojvé
ale zacinaji pouZivat velkych kleneb, coZ je predzvésti gotiky. Cistercky styl se
&ifil po celé Evropé — Italie, Spannélsko i Britanie.

TakZe — Cluny zapficinilo smér jednotného spojujiciho stylu, cisterciani pak diky
kfiZzackym vypravam roznesli zarodky gotiky do vSech moZnych mist vychodni evropy
a to pri stavbach k. kostel(.

Hlavnim prvkem gotiky je vertikalita. Pomérné zdobny styl z venku — kraby,
rozety, podpréné pilife a picovinky kontrastily s jednoduchosti (a nepferu$ovanou
vertikalitou) uvnitf. To je pomérné obdobny (ten vnitfek) jako cisterciackyho stylu.

V gotickém stylu se objevuji i motivy mistni fauny a flory a to i bézné kviti, coZ je od
starovéku poprvé. Jde o novy vztah k prirodé. Dokonce se objevuiji i ,obludy“ — viz
tfeba chrlice a ,hlidace” na balustradach.

Prvni stavby — jeSté ne goticky — jsou Saint-Denis (systém Zebrovych kleneb
podpiranych lomenymi pficnymi pasy /1140/) a katedrala v Sens, ta ma piné
gotickou lod’ 1143—1168 (lomeny oblouk se v té dobé pouzival uz i romanskych
staveb)

Prvni gotické katedraly ve Francii: Chartres (1198), nejdokonalejsi je v
Aminesu (1220 aZ do 15. stol), horni kaple pfiZské Sainte-Chapelle (1242—
1248), Notre-Dame v Pafizi.

Nasténnych maleb je malo — pa¢ nejsou stény. Co je pomérné hodné zdobeno
jsou knihy a predevsim okna. Pojmem je napf. pafizska kniZni malba. Vlastni
gotika se vykristalizovala diky zdokonalovani a vlivu cisterckého slohu v Normandii
av lle-de-France (leZi blizko PafiZe) ve 12. stoleti. Rozmach gotiky je totozny s
rozmchem monarchie a v poloviné 13. stoleti je pIné rozvinuta uZ i v Némecku a ve
Spanélsku.

Do Spanélska pronikl sloh (jako skoro viude) diki cisterciakiim. Pozdgji to
byla reconquesta — osvobozovani Spanélska od muslimdi. Nejznaméjsi stavbou je
katedrala v Leonu (1254—1280), v Seville (1402—-1506), Santa Maria del Mar
v Barceloné (1329-1370). Ve Spanélsku se gotika — predevsim na venkové —
udrZela mnohem déle neZ ve Francii. Katalanska malifska Skola.

Gotika v Italii. Italii si zachovava svij klasicky vzhled (vliv fimského
uméni) a vyznamné stavby jsou toho jen diikazem. Gotické stavby se povazovaly za
kopie zapadnich vzor( a neslo prej o vlastni tvorbu. Gotickou stavbou ,z vlastnich
zdroji“ je milansky dém a San Francesco v Assisi. Nicméné mensi stavby jsou
ale vlastni praci s vlastnim stylem. Vliv gotiky ale probihal od severu k jihu:

Benatky — DoZeci palac 14. stol. (profanni stavba) a Ca” d'Oro 1421-1440,
Milansky dom — giganticka nadhera (fakt) 1396—15. a 16. stol. (priceli az 1813)
Rozmach nastal ve 13. stoleti diky novym fadim a to frantiskaniim a dominikantim.
Pafiz byla v té dobé sidlem papeZzi. Sv. Franta z Assisi 1182—1226 se naugil

francouzsky a tak mél asi blizkej vztah k Francii a sv. Dominik zase plsobil v jizni
Francii 1173 nebo 1175-1221.
Italie byla (kromé téch dvou Zebravych fadi) ovlivnéna siiatkem Jindficha VI. s posl.
dédickou normanskych kralii na Sicilii a protoZe to byl némec a pobyval pravé v
jiZni Italii, tak tam taky dotahl gotiku.

Ve Svycarsku to je katedrala v Basileji.
Stredni Evropa — Podunaji. Bavorsko stavi chram ve mésté Ulm (Jinfich Parléf
— otec Petra) Rezno, Videi, Polsko — Krakov.

Cechy
Po 1/2 14. stol. se Cechy diky Karlu IV., ktery pfijal fimskou korunu (cisaf fise
fimské — 1355), stavaji vyznamnou kulturni zemi. Praha dostava novy raz a to napf.
zaloZenim Nového Mésta (1348) a vystavbou mnoha chram(. Karel povolava
Matyase z Arrasu (1. stavitel Svatovitské katedraly). Po jeho smrti se prace ujima
Petr Parléf z Gmiind (vynikajici architekt a sochar). Podilel se na stavbé Karlova
mostu a staroméstské véze, socharsky vyzdobil triforium nad arkadami chéru
portrétnimi bystami krale a celé jeho rodiny, premyslovské nahrobky v chérovych
kaplich. Jeho Zaci pisobili napf. pfi soch. vyzdobé Domu v Rezné.

V Praze za Karla IV. pracuje taky mistr Theodorik — 130 deskovych obrazii
svatych z kaple Svatého Kfize na Karltejné, dale pak neznami malifi — Mistr
vySebrodsky, tfeborisky, krumlovské madony.

vznik a podstata gotické architektury, jeji odliSnost od jinych slohi
vznik pol. 12. stoleti ve Francii

rana (12.-13.)

vrcholna (13.—14.)

pozdni (konec 15.st.)

jako jedina nenapodobuje antiku

architektura

svétska a cirkevni

znaky: odlehCeni staveb, slabé zdi, kfiZzova Zebrova klenba, lomeny oblouk,
vertikalismus, hrazdéné zdivo, katedraly (vicelodni, s ochozem), vysoké kostely,..
mésta: tzv.Sachovnicovy plidorys, stfed mésta tvofi Gtvercové nebo obdélnikové
namasti (C. Budgjovice, Plzeii...)

Notterdam, katedraly v Remesi, Koliné n. Rynem, Benatkach...

jeji konec predznamenali predevsim dila mistr(: Cimambue (1240-1302) a Giotto
(1266-1337)

srovnani vyvoje v Evropé a v éeskych zemich

GOTIKA vV CESKYCH ZEMiCH

30. léta 13. st.

trva asi 300 let

nejvétsi rozmach za Karla IV.

rané gotické stavby — Anezsky klaster, staroméstska synagoga v Praze,
klaster ve Zlaté Koruné a ve VySSim Brodé, hrady Pisek, Zvikov, Kfivoklat ,
Bezdéz

stavby vrcholné gotiky — Chram sv. Vita, Karliv most, Tynsky chram,
Emauzy, Karolinum, Staroméstska radnice, chram sv. Barbory v Kutné Hore,
chram sv. Bartoloméje, Karlstejn

Nejstarsi gotickou stavbou je (byl) klaster sv. Frantiska v Praze zaloZeny
AnZkou (sestra Vaclava |.) a to pocatkem 30. let 13. stol. Jedna se o nejstarsi
frantiSkansky klaster severné od Alp. Velky vliv zde maji (stale — od dob poslednich
premyslovci) cisterciani. Diky tomu se jedna o prevazné romanské stavby s prvky
gotiky. Jsou stale pfili§ strohé a masivni.

Postupné s vlivem benediktin(, ktefi k nam dosli z jihozapadni Francie (pfes
Burgunsko, Horni Ryn a Rezno), sili vliv klasické gotiky a to po poloviné 13. stol.
Jedna se o navazani na lle de France a Reme3. Casto ale dochazi k tomu, Ze se
zatne v ,novém stylu“, ale postupné se zase vraci do romanského slohu. CoZ je
vlivem cisterciakil a jejich stylu. Diky této ,smésce* v Cechach nikdy nebyla
gotika ve své klasické podobé.

Vrcholu nabyva za vlady Karla VI. Celou dobu se snaZila ,progoticka“ frakce —
¢ili ne cisterciani, o tzv. linearni expresionismus. To bylo néco jakoZe chtéli mit
prostor vytazenej do vy3ky, nepferuSovanej ni¢im — problém byl i horizontalni
smér choru a tak byl v &esku hojné pouzivanej typ dvojlodnich kostell (nebyl
vymyslenej — to je z Francie, ale tam se to moc neujalo. UZ taky proto, Ze neni vidét
na oltar :). Karlovou nejvyznamé;si stavbou je chram sv. Vita v Praze. Zacal ho
stavét Matyas z Arrasu (francouz) roku 1344. Po jeho smrti 1352 si Karel doved|
Petra Parléfe ze Svabského Gmundu (Karliiv most, Staroméstska véz).
Rozviji se monumentalni socharstvi a na kvalité nabira i fezbarstvi (madony a
vSelijaky jiny sochy). Vyrazy soch dostavaji obyCejny nékdy i o3klivy vyraz, obyCejné
matky hrajici si s obyCejnymi détmi...

Malifstvi — je paralelou sochafstvi. Jednim z hlavnich dél deskové malby je
Vysebrodsky oltar (v poloving 14. stol se na deskovych malbach objevuje nastup



Vyznamny malif byl Mr. Theodorik — vyzdoba Karl$tejna. Vyznamna je knizni
malba ovlivnéna ltalii — cestovni brevif Jana ze Stredy.

Po smrti Karla IV. nastoupil na trlin jeho syn Vaclav IV. Ten nemél takovy
tendence ke stabé& novych reprezentativnich staveb. Kolem roku 1400 (1395-1420)
se vyvyji Krasny sloh reprezentovany mimo jiné Krasnymi madonami (nejznamé;jsi
je Krumlovska madona). Je to jeden z diivod (resp. Krasny sloh je projevem
doby, kdy Vaclav IV. spi§ myslel na svoje poZitky a elitarstvi, nez na rozvoj statu)
opozice Jana Husa proti tehdejSimu stavu. Husitska revoluce zastavila tak dobre
nastartovanou cestu Cech. Dalsim predstavitelem byl sochai Mikulas (prvni
desetileti 15. stoleti).

katedraly v oblasti lle de France
Saint Denis (1140—1144), opat Surger
Notre-Dame

Chartres

katedrala v Remesi (1211-1241)
Beauvaiska katedrala (1247-1272)

specifikum gotického uméni v Némecku (tzv. zvlastni gotika)

Stavby méli ¢asto jednu vysokou véZ a to pfi transeptu — narozdil od
nad Rynem, katedrala ve Strasburku. Od 15. stoleti je v Némecku silny vliv
Nizozemského uméni, jsou expresivnéjsi s prvky misticismu. Vznikaji krdsné Madony
(vZdy mlada Zena) — jejich obliba se rozsifila z Cech, Rakouska aj. Z Némecka pak
do Polska a Pobalti. AZ v r. 1430 vznikaji v Némecku jednotlivé Skoly — predevsim
na jihu (Bavorsko, Svabsko) — Hans Multscher (sochafska a malifska dilna),
Nicolas Gerhaert (sochar).

architektura doby poslednich Pfemyslovcu

1. 1/2 13. stol. — pozdné romanské

2. 1/2 13. stol — gotické

Celé 13. stoleti je ve znameni zakladani novych mést. V Cechach nebylo tolik
obyvatelstva a tak sem byli zvani Némci. Tady za€ina germanizace Ceska a tady taky
vlastné zaCinaji veSkery problémy s tou némeckou chatrou.

Zakladaji se nova kralovska sidla a mezi nejvyznamné;jsi patfi — Zvikov,
Bezdéz, Hrosuv Tyn (ten je ted renesancni, ale zachovala se pdvodni goticka
kaple), Spilberk (postaven za doby Pfemysla II. a ten tady taky n&jakej ten patek
pobyval) a Buchlov. Stavba je kralovym po€inem a byla logicky velmi nakladna. Kral
tedy zakladal tzv. HUTE, kde se sdruZovali vaichni, co méli se stavbou néco
spolegnyho. Z toho vyplyva, Ze v téchto hutich taky plisobi nejlepsi tvirci.
Vyznamnym archytekntem té doby je Benedikt Ried (chram Sv. Barbory v Kutné
Hore) a Matou$ Rejsek z Prostéjova.

1197 (Pfemysl Otakar 1.)—1306 (Vaclav lil.)
Premysl I.

Nebyl nijak zanicenym stavitelem — co se tyka novyho stylu, ale spolu s bratrem
Jindfichem Vladislavem je zakladano mnoho novych mést. Napf. Znojmo se v té
dobé stava méstem, vznika Hradec Kralové. Daldim stavitelem byl biskup Robert
(zaloZeni klasterd na Velehradé a v Oslavanech). Jde o to, Ze to byl cisterciak a tak
je (v pozdé&jSim vznikem cistercidckého klastera z popudu Konstancie) jasny vliv
cisterciackého vlivu. Ke konci viady Premysla |. zaginaji do Cech pronikat prvni
gotizujici prvky.

Vaclav I.

Za Véaclava |. (syn Pfemysla |.) vznikd mnoho novych hradl — Loket, Zvikov
(typicky romanské stavby — mimochodem) za jeho vlady (mimo mnoha jiného)
zbudovany také hradby kolem Starého Mésta prazského. Matka Vaclava I.
Konstancie zaklada s jeho bratrem (a tedy svym synem — jak uZ to tak chodi)
klaster cisterciacek v TiSnové (Morava). Vaclavova manZelka pak zaklada dalSi
klaster cisterciacek Marienthal v Horni LuZnici. Vaclav mél taky ségru
AneZku a ta si taky postavila néjakej ten kiaster (aby nebyla pozadu) — klaster
klarisek, zaloZila fad kfizovnik(i s Gervenou hvézdou.

Nejvyznamé;si stavbou této doby (1340—1350) je benediktinsky klaster v
moravském Trebi€i. Ten je v pozdné romanském slohu.

Za Véclava | se stavebni ruch podstatné zrychlil a dochazi k pinému zaclenéni gotiky
do stavitelstvi (od poCatku 30tych let)

Piemysl II.

Vliv Slechty a méstanstva a rozvoj profanni architektury, vznika velmi mnoho
novych mést (coZ je dano teritorialni expanzi za jeho viady): Ceské Budé&jovice,
Dvir Kralové, Louny, Uhersky brod a Uherské Hradisté...

Stavi se také velmi mnoho novych (a také se opravuiji a prestavuji) hradi: Bezdéz,
Zvikov, pfestavba Krivoklatu.

Vrcholné dilo z doby Pfremysla Il — Zvikov.
Jjedna se o rané gotickou architekturu velmi homogenni s arch. rakouskou.
Co se tyka vzor(i tak ty jsou pfebirany ne ze sev. Francie ale spiSe z Némecka a tak

se nejdend nikdy o klasickou gotiku ale spiSe o jeji mutaci. 26. srpna 1278 bitva
na Mor. poli a taky konec Pfemysla Il. a taky na né&jakej Cas konec staveb.
Vaclav Il (27.9.1271-21. 6. 1305)

To je ten, jak ho jako malyho unesli a véznili spole€né se svoji matkou
Kunhutou. To bylo na popud jeho poru¢nika a tedy faktického viadce €eskych zemi
Oty Braniborského (Moravé viadne némecky kral Rudolf 1. Habsbursky). To vse v
letech 1278-1283 v internaci na hradé Bezdézunejvyznamgjsi stavbou je
cisterciacky klaster na Zbraslavi. taky zaloZil kralovskou kapli v Brné.
Celkové se da Tict, Ze ackoliv se sem gotika tlacila, nebyla to jesté ta klasicka gotika
francouzskd, nebo némecka.

Pak umrel na tuberkuldzu a na triin anstoupil Vaclav IlI. (6. 10. 1289-4. 8.
1306), ten je ale pfili§ mlady na vladareni a musi — jeSté za Zivota svého otce —
opustit Uhry. A kdyZ se v sedmnacti letech pak vydava potlacit povstani v Polsku, je
v Olomécu kilnut.
literatura: Uméni poslednich Premyslovcii

---WEB---
Kralovska kaple v Brné

Takzvana kralovska kaple byla zaloZena kralem Vaclavem Il. dne 25. bfezna
1297 Byla situovana na naroZi Veselé ulice a Rybného trhu, v tésné blizkosti domu,
kde kral v Brné prebyval. V zakladaci listiné z roku 1297 je jmenovana kaple Panny
Marie, v nasleduijicich listinach je uvadéno zasvéceni sv. Vaclavu, v pozdéjsich
materialech se vyskytuje patrocinium sv. Cyrila a Metodéje.

V soucasnosti je kaple nej¢astéji oznacovana jako kralovska kaple nebo kaple Panny
Marie a sv. Vaclava.

V roce 1322 presla kaple z majetku tehdejSiho krale Jana Lucemburského do
vlastnictvi byvalé kralovny EliSky RejCky, natrvalo usazené v Brné. Eliska Rejcka
darovala brzy poté majetek nové zaloZzenému klasteru cisterciatek, kterému nalezela
kaple aZ do konce 18. stoleti.

V souvislosti se zruSenim klastera na Starém Brné v roce 1782 se rozhodovalo i
0 osudu kaple. V listopadu 1783 byla jako nepotfebna zruSena a preménéna na
skladiste.

V roce 1902 prevzalo kapli mésto Brno. Zpo&atku zlistala kaple jako sklad dreva
v drZeni vojska, poté byla vyuZita jako prostora k uschovani archivalii. O nékolik let
pozdéji viak bylo rozhodnuto zchatralou kapli zbofit.

V roce 1908 byla cenna goticka kaple pfes protesty mnoha odborniki i pfes
nesouhlas pracovniki videfiského pamatkového ustavu zbofena. Pred zapocetim
destrukénich praci byly alespori sejmuty fresky a stavba byla zakreslena a
vyfotografovana. Nejcennéjsi architektonické €lanky byly pfedany do Méstského
muzea. Nékteré z nich pak byly instalovany v kfizové chodbé Nové radnice, vétSina
prvki (klenebni Zebra, osténi oken a portalli) byla uloZena v prostoru méstskych
jatek na Krenové ulici. V priibéhu dalich let byly nékolikrat prestéhovany.

Petr Parlér jako architekt

Cesky architekt, stavitel, sochaF a fezbar §vabskeho pivodu. Vyrazna postava
gotického stavitelstvi v ceském, ale i evropském kontextu. Genialni projektant, ktery
uved| do praxe fadu novych konstruk&nich prvki (mj. visuty svornik) a principt (mj.
sitova klenba) a jejich uZitim v Ceské architekture ucinil z Cech jedno z vyznamnych
ohnisek pozdné gotického stavitelstvi v Evropé.

V roce 1356 jej cisar Karel IV. (nar. 14. kvétna 1316, vlada: 1346—1378) povolal
do Prahy, aby zde po zemfelém Matyas z Arrasu vedl stavebni hut. Parlér se stal
druhym architektem chramu svatého Vita, plvodni projekt pfepracoval a postavil

kapli sv. Vaclava a zaklenul knéZi§té sitovou klenbou. Rovnéz vytesal nahrobky
Premysla Otakara I. (1198-1230) a Pfemmysla Otakara Il. (1253-1278),
busty v triforiu (Karel IV., EliSka Pomoranska i autoportrét). V arealu Prazského
hradu dale projektoval a ved| stavbu kaple VSech svatych, na Starém Mésté
prazském Karliv most se Staroméstskou mosteckou vézi aj. Mimo Prahu

sv. Barbory v Kutné Hore.

Benedikt Ried

Architekt pfed rokem 1489 povolany Viadislavem Il (1456—1516) — to uZ je
Jagelonec, predtsavitel pozdé gotické architektury, jeho nejznamé;jSim dilem je
pfestavba starého Karlova palace. Tri horni mistnosti prestavél (od r. 1493) na
nejvétsi svétsky sal stredovéku. Je zde velmi jasny vliv italské renesance.
DalSimi dily jsou: kostel v Lounech, dostavba kostela sv. Barbory v Kutné Hore.

— gotizujici tendence v XVIII. a XIX. stoleti
77?

---WEB---
Predgoticka clunyjska a cistercka architektura

Dalekosahlé nasledky pro uméni méla reforma benediktinského fadu,
podnicena mnichy z francouzského klaStera v Cluny (Burgundsko; zaloZeno 910).



Mezi benediktiny nepanovala vZdy kazef a onen naboZensky zapal, klesala
naboZenska moralka a zavladl neporadek. Zrodil se tak tedy zamér obnovit
atmosféru pfisné zboznosti. Zpocatku bylo cilem reformy odstranéni odloucenosti a
nezavislosti jednotlivych benediktinskych fadovych domd. Snazila se seskupit
klastery a vytvofit nejnutnéjsi hierarchii k udrZeni discipliny. A pravé z clunyjského
klaStera se pak Sifilo uméni do celé Francie, potaZzmo Evropy.

Z pera Giorgia Vasaria, malife, architekta, spisovatele a Michelangelova Zéka,
pochazi diky jeho nejproslulejSimu dilu pojednani o gotice, kterou dle jeho vynalezli
Gotové. Predstavuije ji jako sloh vyslovené hruby a zmateny, zcela postradajici smysl
pro proporce a méfitko. Tento Gsudek florentského umélce se ujal natolik, Ze byl
vyvracen aZz v 19.stoleti romantiky v ¢ele s Chateaubriandem a Victorem Hugem.
Gotika nebyla plodem myslenkového Usili nebo mystickych sil, ale spiSe vysledkem
technického vyvoje.

Francie

Architektura ziskala svou podobu v dobé nastupu monarchie ve Francii.
Utvarela se a zdokonalovala se v oblasti lle-de-France, tedy v oblasti blizko
Parize. Odtamtud se pak $ifila do vSech kraji PafiZe. Gotika se zacala formovat ve
12.stoleti. Diikazem je napfiklad systém Zebrovych kleneb, v chrdmovém ochozu
chramu Saint-Denis (1140). V poloviné 12.stoleti vznikla uZ pIné goticka lod
katedraly v Sens. Katedrala Saint-Lazare v Autunu svéd¢i o uplatnéni lomeného
oblouku, typického gotického znaku, jeté v romanskych stavbach. Hlavni novinkou,
ktera dala vznik gotickému uméni v pravém slova smyslu, bylo spojeni lomeného
oblouku a kfiZzové klenby. Kazdému tlaku odpovida protitlak, pfechazejici do svislych
vzpér, zakotvenych v zemi. Tento technicky pokrok dovolil rozevieni stén chramu
Sirokymi otvory, kudy by do interiéru proudila hojnost svétla. Déle pak dovolil
odlehit vSechny nosné slozky konstrukce (zed, sloup, pilif) a vyhnat stavbu pfitom
do vySe, o jaké se romanskym staviteldm ani nesnilo. Staré romanské ozdoby byly
jen jednoduse zaoblené a vétSinou odpovidaly tvaroslovi antickych slohti. Oproti
tomu v gotice se donekonecna stfidaji konvexni tvary s konkavnimi a vytvareji tak v
interiéru sloZitou hru svétel a stin(.

Nejznamé;jsi francouzské gotické pamatky: katedrala v Chartres, katedrala
Notre-Dame v Pafizi, katedrala v Remesi, katedrala v Amiens, katedrala
sv.Cecilie v Albi, katedrala Saint-Gatien v Tours, papeZsky palac v Avignonu
(jedna z podob stfedovékého hradu), Stary palac clunyjskych opati v PafiZi

Italie

Mezi historiky donedavna platilo, Ze gotika se v Italii nikdy tak silné, jako v
ostatnich evropskych zemich, neprosadila. Antické tradice nebyly na uzemi Italie
nikdy zcela preruSeny a i za nejtemnéjsiho stfedovéku zde formy fimského uméni
pretrvavaly. Proto se italské gotické stavby povaZuji vétSinou za kopie zahrani¢nich
vzorli nebo za dila cizich mistrii. AZ pozdéjsi doba teprve ukazala, Ze existuji oblasti,
kde zaalpska gotika skute¢né zapustila kofeny. Dokud se zajem soustfed'oval jen na
vyznacné stavby ve velkych méstech, Ize za typicky gotickou stavbu oznacit pouze
milansky dém a San Francesco v Assisi se povaZoval za vyjimegnou stavbu,
vytvofenou za pfispéni cizich umélct. V Benatkach stoji vedle chramu sv. Marka
nejpozoruhodnéjsi pamatka z této doby — DéZeci palac. Stavba trvala po nékolik
generaci a vystfidalo se v jejim vedeni mnoho architekt(, z nichZ néktefi vtiskli
jednotlivym astem palace osobity charakter. Lombardska nejvyznamnéjsi pamatka,
milansky dém, se stavéla jeSté v 15.a 16. Stoleti a trvala aZ do 19.stoleti. Katedrala
je projektem neznamého architekta. Podilelo se v3ak na ni mnoho domacich, ale i
zahraniénich, architektd a i pfes to si zachovala jednotny raz. Milansky dom byl
dokoncen s vypétim sil, ale bez zvlastniho nad3eni. Jeho hmota je tak obrovska a
tak originalné feSena, Ze nema v Evropé& obdoby. Pro oblasti Piemontu jsou typické
nahrobky proslulych vojevidci. Nejslavnéj§im méstem honosicim se gotickymi
véZzemi je San Gimignano, kde se jich zachovalo tfinact (z pivodnich 72).

Dal$i nejznaméjsi italské pamatky: katedrala a radnice v Sieng, palac
Ca‘d‘Oro v Benatkach, kostel Santi Giovanni v Paolo, ndhrobek Cansignoria della
Scala ve Veroné, katedrala v Orvietu, Camposanto v Pise, kostelik Santa Maria
della Spina v Pise, Horni chram sv. Franti¢ka v Assisi, radnice ve Florencii,
radnice v Bologni, hrad Castel del Monte, katedrala v Neapoli.

Stiedni a severni Evropa

Skoro aZ do 19.stoleti se myIné udrZoval nazor, Ze gotika vznikla v Némecku na
brezich Ryna. Do Némecka se vSak gotika dostala z druhého bfehu Ryna uZ v hotové
podobé. Vzor némecké gotiky se opira o gotiku francouzskou, nebot’i zde na
stavbach spolupracovali francouzsti architekti. Vrcholnym dilem némeckeé gotiky je
katedrala v Koliné nad Rynem. Ukazalo se, Ze byla nejspi$ vybudovana podle
projektu architekta, ktery se podilel na stavbé katedraly v Chartres.

Dal$i némecké pamatky: katedrala ve Freiburgu, brana sv.Severina v Koliné nad
Rynem, brana v Liibecku, vodarenska véz v Norimberku, dom v Regensburgu.

Cechy
Cechy se staly vyznamnou kulturni zemi za vlady Karla IV. Praha se v té dobé
velmi zménila. RozSifila se 0 Nové Mésto a o spoustu vyznamnych staveb. Béhem

manZelstvi Karla s Blankou z Valois povolal Karel IV. z Avignonu Matyase z Arrasu,
tedy prvniho stavitele svatovitské katedraly na Prazském hradé. Po smrti Matyase z
Arrasu se stavby ujal Petr Parléf z Gmiindu, cozZ byl vedle talentovaného
architekta i velmi nadany sochar. Se svymi kolegy vyzdobil triforium nad arkadami
chéru portrétnimi bustami krale, jeho manZelek rodic, bratrii a dalSimi vyznaénymi
osobnostmi doby. S jménem Petra Parléfe je spjata i stavba Karlova mostu a
staroméstské véze. Svétoveé proslulou pamatkou z druhé poloviny 14.stoleti,
ktera se vSak v letech 1887-1904 dockala regotizace, je hrad Karl$tejn s kapli
sv.Krize. Ceské gotické uméni vd&éi za sviij rozvoj jak umélciim povolanym z
Francie, Italie nebo Némecka, tak i mistrim domacim, ktefi vytvoili dila svétové
Urovné.

DalSi pamatky: chram sv. Barbory v Kutné Hore, chram sv. Bartoloméje v
Koling, chram v Sedlci u Kutné Hory, klater ve Vy3sim Brodé, hradby v Nymburku,
hrad Krivoklat, Vladislavsky sal na Prazském hradé, hrad Loket.

V Malifstvi zaznamenavame rozvoj deskové malby a rozvoj ilustraci v literarnich
pamatkach. Ve Francii je pozoruhodnd ilustrace Jeana Fouquetta z francouzského
rukopisu, v niZ zachycuje okamZik, kdy kral udili svému architektovi pfikazy tykajici
se stavby katedraly v Bourges a kdy ndm dava predstavu o tom, jak asi vypadalo ve
Francii stavenisté v dobé gotiky. TaktéZ se dochovala zajimava miniatura z tzv.
Prebohatych hodinek vévody z Berry. Ta ndm podava cennou informaci o tom,
jak vypadal Louvre. DalSi francouzské malifské pamatky: Avignonska pieta,
Korunovani Panny Marie (Enguerrand Charonton), Posledni pfijimani a umuceni
sv.DiviSe (Henri Bellechose).

Ve Spanélsku zname iluminace kastilskych rukopisti Pisn& o Panné Marii, OltaF
sv. Ducha v katedrale Manrese u Barcelony (Pere Serra), UkfiZzovani sv.Ondreje
(Lluiso, Borrassa), obraz Svatba v Kani Galilejské, Madona vzyvana radnimi.

V naSich krajich se nam dochovaly madony, jak v podobé sochafské, tak i na
deskovych malbach. Napfiklad Madona z Vevefi, ktera je dilem Mistra
VySebrodského oltare a je malovana temperou.

Pro gotické sochafstvi jsou typické madony, tedy Panna Marie s malym
JeZiskem v narugi (napt. Madona plzefiska). Casté jsou i sochy dal3ich svétci a
svétic, panovniki, krald a vjznamnych osobnosti doby. Casté jsou i takzvané piety,
c0Z jsou sochy sedici Panny Marie s mrtvym télem JeZiSe Krista, které ma Panna
Marie na kliné. Z dalSich sochafskych pamatek se dochovala spousta nahrobki a
pomnika.

Resumé

Gotika, jakoZto jedna z vyznamnych etap vyvoje lidské civilizace, méla a
doposud ma vliv na spole€nost diky své originalité a vyjimeCnosti, kterou tak lidi
uchvacuje uz po nékolik staleti. Jeji existence ma nedozirny vyznam pro cirkev a
Véfici, ktefi sii v dnedni dobé& mohou mezi zdmi gotickych staveb pfipadat blize
svému idedlu. Gotika je nepopiratelné i technickym pfelomem, za néjz vdécime
géniu davnych architektd, které si diky jejich kvalitnimu dilu miZzeme neustale
pripominat. At' uz stavby vznikaly za finanénich problémd, i za nespokojenosti
prostych i vzdélanych lidi s jejich netradicnim vzhledem a jejich ucelem, vazme si
jich o to vice, Cim vice podobnych nesndzi se jim podafilo pfekonat a umoZnilo jim
tak spatfit svétlo svéta...

Pouzité prameny:
Déjiny uméni &4 — José Pijoan; internet; sesit déjepisu

Kldra Kundrdtovd , V.C

——-DRUHA CAST SEMINARNI PRACE NEJAKE TE ZENSKE viz predchozi
otdzka: Romdnsky uméni---

Jestlize se romanské uméni snaZzilo navazovat na fimské tradice, nasledujici
vyvoj (zhruba od poloviny 12. stoleti) se od nich zcela odklonil. A to tak napadné, Ze
pozdé&ji byl humanistickymi vzdélanci dokonce povaZovan za plod jakési barbarskeé,
snad ,gotské" kultury (germansti Gotové byli jednim z narodd, ovladajicich Evropu
po rozpadu Rimské fise). V souvislosti s tim byl opovrlivé nazvan ,gotikou* (nazev
pochazi od G. Vasariho). Ve skutecnosti v§ak toto uméni, které poznamenalo Evropu
témér na Ctyri sta let (v nékterych zemich az do 16. stoleti) nemélo s Goty nic
spolecného. Vyrstalo ze stejnych kofeni jako uméni romanské a bylo jen docela
pfirozenym pokracovanim jeho vyvoje.

Goticka kultura k nam pronikala zhruba od 2. poloviny 13. stoleti z Francie, kde
v 2. poloviné 12. stoleti vznikla.

Nositeli gotické kultury byli obyvatelé mést, ktefi uZivali novych, dokonalejSich
nastroji a zafizeni. Bohati méstané si stavéli kamenné domy a zfizovali prostory pro
provozovani obchodu i pro zdokonalenou femesinou vyrobu.

Starsi Skoly pfi klaSterech a farach slouZily od raného stfedovéku hlavné ke
vzdélavani knézi. Méstané zacali zakladat Skoly, kde se jejich déti ucily Cist, psat a
pocitat a vzdélavaly se také v latiné. Latina byla nejen jazykem cirkve a u¢enct, ale
také mezinarodni dorozumivaci fe¢i. Do méstskych $kol chodili synové patricid,
obchodnikii a bohatsich femeslinikli. Chudi Zaci, pokud se do $koly dostali, byli
Casto Zivi z milodari. Nejvy$$i vzdélani poskytovaly univerzity. Nejstarsi z nich
vznikly v Italii, Francii a v Anglii. Univerzita, fizena rektorem, méla obvykle 4 fakulty,



v jejichZ Cele stali dékani. Kdo uspésné skoncil studie, mohl dosahnout titulu
bakalare nebo vy33i titul mistra a doktora. Bakalafi vétSinou vyuCovali na méstskych
Skolach.

Po roce 1200 se zacaly psat knihy a ufedni pisemnosti nejen latinsky, ale také v
narodnich jazycich. Narodni jazyky v literatufe a Gfadech se zacaly nejdfive uZivat v
Italii a ve Francii, pozdgji také v némeckych statech a méstech. K nejstarsim cesky
psanym literarnim dilim patfi rymovana kronika Dalimilova, ktera vznikla brzy po
roce 1300. Po ni nasledovala dal3i kronika Zbraslavska Petra Zitavského
(psana ale latinsky a dokon¢ena pred rokem 1340) a Husitska kronika Vaviince
z Bfezové (po roce 1420). Mnoha literarni dila se jiZ nevénovala pouze naboZenské
tematice, ale objevily se i satirické knihy, kritizujici spole¢nost a byly sestaveny
texty k prvnim divadelnim vystoupenim. Pouze bohosluZebnym tGgelim nebyla jiz
uréena ani gotickd hudba. Méla jiZ také svétské tcely — pfedevsim zpfijemnit Zivot u
panovnickych a §lechtickych dvort. Goticky sloh ovlivnil i vyzdobu psanych a
malovanych knih, pismo, stejné jako stfih médnich odéva.

Ve vytvarném uméni vznikaly plastiky a malby svétcti umistované predevsim v
kostelech. V zobrazovani Kristovy matky — Panny Marie s JeziSkem — vynikli
jihoCesti fezbari Mistr vysebrodsky a Mistr tieboiisky. Z autoril barevnych
maleb na dfevénych deskach je nejvyznamné;jsi Mistr Theodorik, dvorni malif
Karla IV. Pro malifstvi gotiky je pfiznatna také malba na sklo. Pozadi obrazi je
zlacené.

Gotické sochafstvi se vyznaGuje predevsim zdobenim oltaii. Materialem bylo
drevo a kamen. Déle se také vyznaCuje esovitym prohnutim figur a fasenim roucha.

V architektue se goticka kultura projevila predevsim ve stavbé kostell a
katedral, méstskych radnic a domii, hrad( a tvrzi, mostil i méstskych opevnéni s
véZemi. Stavebnim materialem byl jiZ téméf zcela kamen. Nova technika dovolila
stavét nebyvale vysoké prostorné budovy, do kterych vnikalo svétlo velkymi okny.
Kostely se tedy vypinaly do vySe, vyrazné pfevySovaly ostatni domy, mély
pomérné tenké zdi, které byvaly dopInény opérnym systémem. Typickym znakem
gotického stavitelstvi se stal lomeny oblouk, jimZ stavitelé uzavirali klenby oken i
vchodi. Nejkrasnéjsimi a nejdokonalej$imi gotickymi stavbami jsou vysoké chramy
(tzv. katedraly), které byly pilifi roz€lenény do tfi ¢i péti lodi. Goticka okna i dvere
(portaly) jsou uzavieny lomenymi oblouky. Velké stavby byly i zvenci bohaté
ozdobeny kamenickymi ozdobami (fialami, rGZicemi, chrli€i aj.). Také vnitfek
nakladnych gotickych staveb byl zdoben bohatgji nez dfive. Vedle maleb na sténach
se objevuiji i deskové obrazy a sochy ze dfeva i z kamene. K vybaveni prostor patfi i
nadherna zlatnicka a kovotepecka dila. Nejen cirkev, ale i bohata Slechta a méststi
patriciové vybavovali své pribytky uméleckymi dily. V gotickém slohu byla zahajena
stavba chramu svatého Vita na Prazském Hradé, jsou v ném postaveny Cetné
prazské kostely (napt. Panny Marie Snézné, Tynsky chram, Staronova
synagoga), mést'anské domy v Kutné Hofe, chram svatého Bartoloméje v
Koliné nad Labem, chram sv. Barbory v Kutné Hofe, klaster v
Predklasteri u TiSnova a dal3i. Rozsahlym a nedavno obnovenym gotickym
stavebnim celkem je Anezsky klaster v Praze. Z gotickych hradi je nejznaméjsi
Karlstejn, K¥ivoklat, Zvikov, Bezdéz, Pernstejn, Spilberk, Rabi aj. Z mést
Kutna Hora, Pisek, Nymburk, Tabor, Plzefi, (":esky' Krumlov aj.

Goticky sloh viadl evropskeé architekture dlouha Ctyfi staleti a je samozrejmé, Ze
se bé&hem té doby vyvijel a proméfioval. Proto nékdy hovofime o tzv. gotice rané,
vrcholné a pozdni, ale toto déleni samoziejmé neplati pro riizné zemé ve stejnou
dobu. Nehledé na to, Ze v riznych zemich se pro oznacovani jednotlivych stupiid
slohového vyvoje uZiva zcela odlisnych nazvi.

V Cechach se gotika délila na pfemyslovskou (ran gotika), lucemburskou
(vrcholna gotika) a vladislavskou (pozdni gotika).

Rana gotika je jednoducha, malo zdobena. Stavby z rané gotiky jsou
Staronova synagoga, hrad Zvikov a Bezdéz a most v Pisku. Ve vrcholné
gotice byl postaven Karliv most, katedrala sv. Vita, 1348 zaloZzena
Univerzita Karlova. Pozdni gotika se vyznacuje oproti rané gotice zdobnosti a
hvézdicova aj. Nabytek je bohaté vyfezavany, zlaceny. Stavba z této doby je napf.
Prasna brana.

Vyznamni umélci v gotickém uméni byli Matyas z Arrasu, Petr Parlér,
Matyas Rejsek a Benedikt Rejt.

Matyas z Arrasu pochazel z Francie. Jan lucembursky a Karel IV. ho ziskali, aby v
Praze zbudoval katedralu francouzského typu. Matyas v3ak stavbu chramu sv. Vita
nedokondil (zemfel roku 1352) a v jeho stavbé pokracoval Petr Parlér.

Petr Parléf byl pozvan do Prahy Karlem IV. Piisobil zde 40 let a obohatil nasi vlast
0 nejvétsi gotické skvosty (Karl$tejn, Karliiv most, Tynsky chram, Mosteckou véz,
¢asti chramu v Koling, Kutné Hofe, portrétu Lucemburk( ve Svatovitském chramu aj.)

Goticka kultura se stala vyrazem Zivotniho stylu vyuZivajiciho pokroku v
femesIné vyrobé a zaroven stylu, jehoZ stfedem bylo Usili lidi co nejvice obratit
mysleni a citéni od pozemského stradani k vife v Boha a k pfedstavé posmrtného
Zivota v jeho blizkosti v nebi.

Romanskou kulturu u nas péstovali a rozvijeli knézi a mniSi v klaSterech.
Nositeli gotické kultury byli obyvatelé mést. V romanské kultufe vznikaly Skoly pfi
biskupstvich a klaSterech a slouZily hlavné vychové duchovenstva. V gotice se

zatinaly zakladat méstské Skoly a vznikaly prvni univerzity. Romanské knihy byly
psany vyhradné latinsky, v gotice se zaCina psat v narodnich jazycich. Romanské
stavby jsou strohé a maji velmi silné zdi. Stavélo se ze dfeva nebo z kombinace
dreva a kamene. Oproti tomu gotika je zdobna a stavebnim materidlem je jiz zcela
kamen.

NEKTERE GOTICKE PAMATKY V PRAZE

Anezsky klaster

AneZsky klaster je soucasti Anezského aredlu, nasi narodni kulturni pamatky. Klaster
byl zaloZen roku 1234 sv. AneZkou, sestrou krale Vaclava I. Vedle muZského fadu,
jemuZ byl ur€en chram sv. Salvatora, tu Zila také Zenska odnoZ fadu, klarisky, jimz
prisluel chram sv. FrantiSka. Tak vznikl obrovsky komplex budov s klaSternimi
prostorami, dvojici rang gotickych chram, rajskym dvorem, kapli i hospodaFskymi
budovami. Aredl byl zrekonstruovan a do klaSternich prostor byly umistény poklady
Geského uméni.

Prasna brana

Prasna brana byla stavéna od roku 1475 na misté pGvodni brany, ktera patfila k
opevnéni Starého Mésta prazského (od roku 1478 ved| stavbu Matéj Rejsek). Vchod
z roku 1592 byl koncem 17. stoleti skladem stfelného prachu, odtud jeji oznageni.
Dne3ni pseudogoticka podoba je vysledkem rekonstrukce se zachovanymi
fragmenty piivodni Rejskovy sochafské vyzdoby.

Tynsky chram (zvany téZ chram Panny Marie pied Tynem)

Trojlodni kostel se dvéma véZemi, zaloZen v pol. 14. stoleti. Stavba byla zakon&ena
na pocatku 16. stoleti. Po poZaru v r. 1679 byla stavba nové zaklenuta a v dobé
husitského hnuti se stala hlavnim méstskym kostelem. Na severni strané se nachazi
portal s tympanonem z Parléfovy huté z doby kolem roku 1390. Chrdm ma cenné
vnitfni i gotické pavodni zafizeni s obrazy od Karla Skréty. Pobli hlavniho oltafe je
nahrobek danského astronoma Tycho Brahe.

Staronova synagodga (je téZ zvana Prozatimni)

Jde o jednu z velkych stfedovékych staveb Prahy, zaloZenou okolo roku 1270.
Chram je dvoulodni s Zebrovymi klenbami, Stity pochazeji ze 14. stoleti. Portal
synagogy je nejstarSim prazskym architektonickym portalem. Stfed synagogy
obklopuje gotickd mfiZ. Zachoval se i svatostanek s renesan¢nimi sloupy.

Staroméstska radnice

Staré Mésto prazskeé se stalo ve spravnim smyslu méstem jiz v letech 1232—34,
radnici si v§ak mohlo zfidit teprve o 100 let pozdgji. Vymanilo se tak ze zavislosti na
panovnikovi, podafilo se to roku 1338 za panovani Jana Lucemburského. Vyznam
radnice vzrostl za doby husitske, kdy se stala centrem mé§tanské opozice. Na piidé
Staroméstské radnice byl zvolen ¢eskym kralem v roce 1458 Jifi z Podébrad.

Jadrem radnice je stary goticky narozni diim Volfina z Kamene, kde se zacalo jiz
v roce 1338 se stavbou hranolovité véZe. V dalSich stoletich se pfistavovaly objekty,
které na pocatku minulého stoleti byly z velké €asti zboreny. Na jejich misté byla
postavena v letech 1338—48 novogoticka dvoupatrova budova podle pland
videriského architekta P. Nobileho. 8. kvétna 1945 bylo toto kfidlo radnice
ostrelovano z tanki a zcela zni¢eno. Pfi vzniklém poZzaru vzalo za své i mnoho
vzacnych rukopisd, nebot’ archiv hl. m. Prahy byl tehdy uloZen na Staroméstské
radnici. Shotela i cela knihovna i vzacna sbirka map a rytin.

Radnice 1aké predevsim svym orlojem, ktery byl zfizen jiz pocatkem 15. stoleti
hodinafem MikuldSem z Kadané a zdokonalen koncem téhoZ stoleti Mistrem
Hanu$em zvanym RiiZe. Po poZaru v kvétnu 1945 byly zni€eny vSechny figury orloje.
Nové vytvoril V. Sucharda. Proslula kalendarni deska orloje s alegoriemi mésicii je
od J. Ménesa (1865), original je uloZen ve sbirkdch Muzea hl. m. Prahy. Na orloji je
instalovana zdafila kopie. Zajimavy je vlastni radni diim, ktery je dilem stavitele M.
Rejska.

Karliv most

Narodni kulturni pamatka, nejstarSi dochovany prazsky most, ktery byl
postaveny priblizné v mistech zbofeného Juditina mostu. Pivodné Kamenny
(Prazsky, od r. 1870 nazyvan Karllv) most byl zaloZen Karlem IV. r. 1357, stavén
Petrem Parléfem, dokoncen v r. 1402. Na mostnich pilifich bylo umisténo v obdobi
od 17.-20. stoleti 31 socharskych dél. Sou¢asti Narodni kulturni pamatky jsou i obé
mostecké véze:
Staroméstska mostecka véz, budovana Petrem Parléfem, je dodnes v plvodni
podobé z posledni Gtvrtiny 14. stol. Na vychodni strané se zachovala goticka
figuralni socha Karla IV. a Véclava IV. a architektonickd vyzdoba.
Malostranska mostecka véz je mensi (jizni), romanského plvodu (pog. 12. stol.)

Kostel (chram) sv. Vita
0 katedrale hovofime tehdy, kdyZ je stavba provazena vnéjSim opérnym



toho o charakteru katedraly vypovidaji i prostorové dimenze. V tomto pfipadé je to
délka 124 metrd, nejvétsi Sitka v misté kfizeni lodi 60 metrl a vySe klenby 33 metri.
Klenbu nese 28 mohutnych pilifi. Navic jde o doslova kralovsky chram, nebot’ tu
probihaly korunovacni obrady, a sv. Vit se posléze proménil v kralovskou hrobku, v
niz odpociva fada vyznamnych postav nejen narodnich, ale i evropskych déjin.

Krom toho je sv. Vit i kralovskou klenotnici, nebot' jsou zde uloZeny kralovské
insignie, vEetné kralovské koruny. Jsou zde pohtbeni i patroni statu, sv. Vaclav se
sv. Vojtéchem.

Sama stavba se déli na dvé ¢asti — tu prvni, knéZzisté a pricnou lod', postavili
stfedovéci stavitelé Matyas z Arrasu a Petr Parlér. Druhou €ast, vlastni
chramovou lod’ s okny a zapadnim pricelim, vybudovali éesti architekti v letech
1873-1929. Nové jsou i Etvery bronzové dvefe do katedraly s vyjevy ze Zivota sv.
Vaclava a sv. Vojtécha (0. Spaniel).

Stavbu zahajil francouzsky stavitel Matyas z Arrasu roku 1344, po osmi letech
prevzal dilo tfiadvacetilety Petr Parlét. Podivame-li se vzhiiru, objevime v chramu
pavlacku v sile zdi. To je slavné triforium, do néhoZ Petr ParléF umistil 21 byst,
svéraznou portrétni galerii gotiky. Parléf tu spodobnil Karla IV. a jeho Ctyfi Zeny, dva
bratry, otce Jana i matku EliSku, syna Vaclava a jeho prvni Zenu. Také jsou tu
zpodobeni oba architekti, tfi arcibiskupové a kanovnici — feditelé chramové stavby.
Kromé toho na zevni strané triforia spatfime sled poprsi Krista a Panny Marie,
Geskych i zdomacnélych svétcl a patronli. Zaujme nas predevsim predcasny zrod
portrétu, ktery predstavuje i studii lidské psychiky. Tato kapitola se zacina psat
teprve v renesanci. U sv. Vita ji zahdjila s naskokem celé epochy tzv. parléfova hut'.
Tato hut tvofila i idealni portréty Geskych krali na nahrobnich kamenech v kaplich za
hlavnim oltarem.

V nové Casti pokracuje triforium bystami osobnosti, které se zaslouZily o
dostavbu v poslednim stoleti. Vedle tohoto pokladu chrdmu bychom se méli zminit o
svatovaclavské kapli, zbudované nad hrobem sv. Vaclava (v pravé ¢asti chramu hned
za pricnou lodi). Z kaple vedou kované dvefe do siné korunovacnich klenotli. Tady
bylo vybudovano misto pro uloZeni kralovské koruny a ostatnich symbol( viadarské
moci. Patfi sem mj. i me¢ z prvni pol. 14. stoleti, Zezlo a jablko z konce 16. stoleti.
Dvefte jsou uzavieny sedmi kli€i, z nichZ kazdy je jiZ tradi€né svéfen do rukou
nékterého z predstavitelli statni moci, jeden arcibiskupovi.

Vyzdoba kaple nezlistala za svym poslanim. Je obloZena ¢eskymi
polodrahokamy, jichZ tu bylo uZito 1345. VSechny jsou zasazeny do zlacené omitky.
Plochy stén jsou pokryty malbami, dole cyklem Kristova utrpeni (1372—1373), asi od
Mistra Theodorika, nad fimsou pozorujeme scény ze Zivota sv. Vaclava v
renesan¢nim podani od Mistra litoméfického oltare (1509). Nad oltafem
spatfime kalvarii s kleCicim Karlem a jeho Zenou Eliskou Pomoranskou.

Mezi pozoruhodnosti kaple patfi i socha sv. Vaclava v podobé gotického
rytife. Autorem je Jind¥ich Parlér (1373). Nad hrobem svétce stoji tumba, v niZ je
uloZena stfibrna busta sv. Véaclava z 15. stoleti, jeho zbroj, pfilba a draténa kosile.

Tretim klenotem katedraly je pohfebisté cisari a krald. Jsou tu vlastné hrobky
tfi. Prvni nam padne do oci kralovské mauzoleum pred hlavnim oltafem (dilo
nizozemského sochare Alexandra Collina z let 1566—89). Tady jsou uloZeny ostatky
prvniho a druhého habsburského vladare, Ferdinanda I. a Maxmiliana Il.

Do druhé hrobky se vstupuje z kaple sv. KfiZe, vpravo od kralovského mauzolea.
V podzemi odpocivaji Karel IV., jeho Ctyfi Zeny, syn Vaclav IV., krél Jifi z Pod&brad,
Ladislav Pohrobek, ale spatfime tu i cinovou rakev Rudolfa Il.

Treti pohebisté se naléza ve tfech zavérecnych kaplich za oltarem, kde byly
pochovany ostatky Sesti premyslovskych vladari 11.—13. stoleti. Nejvyznamnéjsi
jsou kralové Premysl| Otakar I. a Pfemysl Otakar II.

Na ¢tvrté misto mezi vrcholné hodnoty katedraly miZeme zaradit nahrobek sv.
Jana Nepomuckého. Vzacnost nespociva jen ve vaze stfibra, odhadovaného na
plldruhé aZ dvé tuny gistého kovu. Na vzacnosti dodali nahrobku téZ architekt J. E.
Fischer z Erlachu a sochar A. Corradini. Andélé v nadZivotni velikosti zvedaji
stfibrnou rakev. Na viku kleci svétec Jan Nepomucky a téZ andilek s obrazem
svétcova jazyka. Nad nahrobkem nese dal$i Gtvefice andéli baldachyn.

Kromé toho zde zhlédneme Zlatou branu, kterou mifi katedrala do tfetiho
nadvori. Nad lomenymi oblouky vstupu do katedraly se nachazi sifi korunovacnich
klenotd, kryta plnou zdi. A pravé tato zed' poskytla prileZitost k bohaté vyzdobé.
Tentokrat bylo uZito mozaiky. Na plo3e $irsi nez 16 metri vznikla mozaika o plose 85
metrdi &tveregnich, nejvétsi dilo tohoto druhu v gotickych Cechach. Benatsti mistfi
uZili sklenénych kaminku ve 30 odstinech a na obrovské plo$e pojednali Posledni
soud. Spodobnili tu i Karla IV. se Zenou Eliskou a ¢eskymi patrony.

V katedrale objevime i galerii 20. stoleti — nebot’ to byli Spickovi umélci nasi
doby, ktefi vyrabéli pseudogoticka okna pro sv. Vita. Na zapadnim priceli je kruhové
okno slozené z 216 kamennych dil(i a 27 tisic kusi barevného skla. Ma v priméru
témér 11 metri a celé okno se rovna ploSe jednoho aru (rovnych 100 metr(
CGtverecnich). Vytvarnik FrantiSek Kysela tu pojednal sedm dnii biblického Stvofeni.

VYKLAD POJMU

arkdda - chodba nesend sloupy

bazilika - (z Fectiny: diedni budova basileia - krile; v Rimé soudni a obchodni budovy,
trgnice - z nich shromazdisté kiestanii) od 4. stoleti chrdmy s tfemi az péti lodémi,

které jsou oddéleny sloupy nebo piliti, s plochym stropem; stedni lod'je vyssi a md
okna, jimiz vnikd svétlo

deskové obrazy - obrazy malované olejovymi barvami slozitou technikou na dievéiné
vyhlazené desce

fedla - bohaté zdobeny vrchol opérného pilire (tzv. kraby, kytkou na vrcholu) spojeného
se zdi chrdmu opérnym obloukem

[reska - ndsténnd malba zhotovend do vihké omitky

hlavice sloupu - jeho horni &dst, zakonéeni; v romdnské dobé zdobena rostlinnymi nebo
gitecimi ndméty, geometrickymi obrazci i postavami lidi

chrli¢ - zarizent uréené k tomu, aby destovd voda ze stiechy tekla ddle od zdkladi:
stavby; u gotickych chramii mély podobu kamennych hlav nestviiy, jimz voda vytékala
z tlamy

katedrila - biskupsky nebo arcibiskupsky kostel (katedra = stil pro biskupa) - prenesené
vicelodni kostel s ochozem kolem oltire a véncem kapli; nad ochozem je chor (misto
vyhragené pro sbor gpévdki) s velkjmi okny, nékdy s hornim ochozem; z vnéjsi strany
md katedrdla bobaty opérny systém

klenba - cdst stavby, kterd shora uzavird prostor, spocivd jen na piliiich nebo zdi
klenba gotickd - Zebrovd, kiiZovd a hvézdicovd - pouzivaji lomeny oblouk

klenba kiiZovd - na misté spojent dvou kleneb valenych

klenba valend - celou vahou spolivd na podpérné zdi

knézisté - (apsida) predni viklenek kostela s polokruhovym nebo ctvercovym piidorysem
lod chrdmu - prostor mezi vchodem a knézistém urceny pro véiici

lod hlavni, vedlejsi, boini

lomeny oblouk - jeden z hlavnich a typickjch znakii gotiky

miniatura - knizni malba (z latinského minium - suitk; barvivo, které se uztvalo k
malbeé)

oblouk plny - jeden ze znakii romdnské architektury; md tvar piilkruhu

opérny systém - opérné pilire pii vnéjsi zdi kostela zachycuji tlaky klenby, aby se stavba
»nerogestoupila

pilastr - spravny ndzev pro pili¥ zapustény do stény

polychromie - mnohobarevnost; ndpadny znak gotickych soch

portdl - ozdobné ordmovdni otvoru dveri nebo vrat; v romdnské dobé s bohatou
kamenickou vyjzdobou

rotunda - kostel vdlcovitého tvaru kryty kupoli s kuzelovou stfechou, nékdy s vézickou
pro zvonek - lucernou

sdrugend okna - podvojnd (i potrojnd) okénka, mezi nimiz jsou ozdobné sloupky
Zebrovi - soustava Zeber, kterd tvori nosnou konstrukci podpirajici klenbu; je typickym
gnakem gotiky; v pozdni gotice md hlavné iikol zdobit strop
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6.
Vznik, vyvoj, podstata gotické malby a socharstvi v Evropé a ¢eskych
zemich, charakteristika vyvoje, odliSnost chronologie ¢eskych zemi
a riznych oblasti Evropy. Poéatky gotického malifstvi a sochafstvi
— Petr Parlér jako sochar
premyslovské nahrobky , individualita v obli¢ejich (to je klasickym znakem gotiky,
ktera se odpoutava od strnulého ,nepfirodniho“ romankého slohu)
— krasny sloh
— pozdné gotické malifstvi a socharstvi v Ceskych zemich

Petr Parléf jako sochaf

premyslovské nahrobky, individualita v obliCejich (to je klasickym znakem gotiky,
ktera se odpoutava od strnulého ,nepfirodniho“ romanského slohu):

vytesal nahrobky Pfemysla Otakara |. a Pfemmysla Otakara II., busty v triforiu (Karel
IV., EliSka Pomoranska ¢i autoportrét)

krasny sloh

Kolem roku 1400 (1395—-1420) se vyvyji Krasny sloh reprezentovany mimo jiné
Krasnymi madonami (nejznaméjsi je Krumlovska madona). Je to jeden z diivodi
(resp Krasny sloh je projevem doby, kdy Vaclav IV. spi§ myslel na svoje poZitky a
elitarstvi, neZ na rozvoj statu) opozice Jana Husa proti tehdejSimu stavu.

Husitska revoluce zastavila tak dobFe nastartovanou cestu Cech.

V malbé jde o pouZivani pfirozenych barev. Hlavni Glohu pfebira socharstvi.
Kontinuita umélecké tvorby nebyla v oblasti Jiznich Cech nasilng preruena
husitstvim, nebot’ Oldfich Il. z RoZmberka, stojici v Cele Ceské katolické Slechty,
vytvoril z Ceskeho Krumlova kulturni a diplomatické centrum zem&, kam se uchylili
do bezpeci mnozi cirkevni hodnostari, Slechtici i umélci, ktefi nasledné ovlivnili dalSi
umélecky vyvoj této oblasti. DoSlo zde k programovému navazani na tradice vysoké
dvorskeé kultury pfedhusitské Prahy. Zvlasté silné se zde uplatnila tradice krasného
slohu, jenz se v Cechach rozvijel od osmdesatych let 14. stoleti a na
Ceskokrumlovsku se udrZel az hluboko do 15. stoleti. Pro krasny sloh, spojeny
predev§im se zobrazovanim Panny Marie, byl pfiznaény dlraz na idealni vytfibeny
plvab postavy, odéné bohaté zfasenym rouchem a zalité neskute¢nym svétlem.
Jesté pred vypuknutim husitskych valek vznikla okolo roku 1410 pod vlivem
krasného slohu Madona zlatokorunska (Narodni Galerie), uréena pro kostel
klastera Zlata Koruna. Obraz vychazel z kompozi¢niho typu Madony svatovitské, kdy
se Matka i dité obraceji tvafi k pozorovateli. Kolem roku 1420 byl zhotoven v nékteré
prazské dilné i deskovy obraz Madony vySebrodské (Narodni Galerie, dnes opét
klaster VysSi Brod). Pro obraz, ovlivnény pozdni fazi krasného slohu, je pfiznacny
Siroky malovany ram s figuraini vyzdobou, pfedstavuijici svétce a svétice. Jednalo se
0 prvek prevzaty z byzantského malifstvi, ktery se do Cech dostal zprostredkovang
pres severni Italii.

V dobé viddy krile Viclava IV, doslo k probloubeni ndbozenského zivota v duchovnim
uméni Mistra tiebonského oltate i k vytvoreni tzv. krdsného slohu kolem

1400, ktery se nejvjraznéji projevil v fadé Ceskych tzv. krdsnjch Madon (Mistr
svatovitské Madony). Pro Viclava 1V., jednoho z nejvétsich bibliofilii tehdejsi
doby, byla iluminovina Sestidiing bible, Zlatd bula a astronomicky spis; od zacdtkn
15. stoleti se jako objednavatelé iluminovanych knih objevuje Slechta a cirkevni iidy
(bible Konrdda z Vechty). Nisténnd malba tézila z vivoje maliistvi deskového a
knizniho. Husitské revolucni hnuti prerusilo umélecky vjvoj; jen v jiznich Cechdch

a na Moravé po}emcvowl/d domdct malivskd tradice v pmdu}eci proi/inciﬂ’/m' sirovné; k
nejvygnamnéjsim maliiim deskovych obrazil pred vypuknusim husitskych vilek patril
Mistr rajhradského oltdre (kolem 1420). K vyznamnym husitskym pamdtkdm patii
kodex géttingensky (po 1460) a jensky (zaldtek 16. stoleri), jejichz ilustrace se
vyznaluji lidovou sdilnosti.

Predstavitelé:

vrcholnym dilem krasného slohu je svatovitska Madona

MISTR KRUMLOVSKE MADONY

XXX

MISTR VYSEBRODSKEHO OLTARE (14. stoleti) — Gesky malif

Anonymni malit plisobici v jiznich Cechach, pravddpodobn téZ na dvore
mocnych RoZmberk(, patfi k nejvyznamnéjsim gotickym malifim u nas. Své jméno
ziskal podle deviti tabuli s vyjevy Kristovych pasiji, které maloval pro cisterciacky
klaster ve Vy3sim Brodé.

Mezi dila Mistra vySebrodského oltare radi historici uméni také Madony —
veverskou, strakovskou, kladskou a vySehradskou. Dnes se jeho dilné pfipisuje
dokonce i malba kniZni a nasténna. V dilné Mistra vySebrodského rostli Zaci, ktefi
pak vytvareli domaci tradici malby doby Karla IV. Vlastni techniku mistrovu povazuiji
kulturni historici za posledni ¢lanek vlivii malby byzantskeé, tedy ozvény Vychodu, ale
jinak ve svém dile spojoval italské podnéty se zapadoevropskym slohem.
TREBONSKY MISTR

— pozdné gotické malifstvi a socharstvi v ¢eskych zemich



aktivita je spjata — pfedevsim na poCatku pohusitkého teroristického hnuti — s
Jiznimi Cechy. Tam pasobili Rozmberkové (resp. jejich Rozmerska hut’) a ta méla
kontakty pfedev§im na Rakousko a tak, kdyZ se to v Praze mlelo a vSechno bylo v
fiti, RoZmberci valili dal a tak vlastné ke konco 15. stol. to byli oni, kdo nastartovali
ten rozmach pozdni ¢eské gotiky.

Rozberska hut’ - jihoceska gotika — méla pfed husitskymi valkami iniciativni
tlohu, pro okoli v8ak jiz v té dobg byla ztracena. To je tfeba fakt, Ze v Krumlové
zaloZend hut' 1497 byla vedena néjakym raku$akem bo co (Ulrich Pisnetzer).

Praha v8ak nabyvala opét na vyznamu a to dokonce tak, Ze se stala iniciatorem
nejen pro Ceské zemé, ale i pro okolni staty. Nicméné se nejdnalo o zcela ,&eskou
iniciaci“, andbrzto to bylo zasluhoui cizince BENEDIKTA RIEDA.

Ve 2/3 15. stoleti je mozné rozdeélit dvé hlavni vrstvy sochafské vyroby:

1. navazuji pfimo na pfedrevoluéni (mynyristické — v jistém slova smylu)
2. je jasnou ukazkou pozdni gotiky s niZ se rychle szil.

ani jeden v8ak nebyl autonomnim Ceskym stylem, VSechny jsou néjakou kopirkou a

jsou nécim ovlivnény. U prvniho to je jasny.

Druhej je ovlivnén ze véech stran: jizni Cechy > Sasko, Svabsko, Bro > Videii

Pres Uhry do Cech uZ sem ale proudi italska renesance prostrednictvim italskych
mistrii — 2. desetileti 16. stol. To se tyka ale jenom Moravy, v Cesku to nemélo moc
ohlas.

Pozdni gotika je silné barokizujici. Navic malirstvi je od r. 1470 silné ovlivnéno
nizozemskym realismem. To je ovSem jiZ druha vina, protoZe v poloviné stoleti (pro
kretény typu idiot se jedna o stoleti 15.) tady fachcil Mistr svatojifského oltare a
ten byl velmi silng ovlivnén Nizozemim — a to pfedevsim uménim Rogiera van der
Weydena (1399-1464), ktery patfi k renesancnim umélcim.
vyznamnou praci té doby je Oplakavani ze Zebraku a Oplakavani ze Zvikova (od
rliznych mistrd, ktfi byli patfné spolupracovniky). Zvlastni je, Ze nizozemsky vliv k
nam proudi predevsim z Vidné, s tou je mnoho stykii (pfedevsim Morava), Rakousko
totiZ rychle navazalo na nizozemsky naturalismus.

Velkym predstavitelem pozdni gotiky je Antonin Pilgram:

architekt, sochat, stavitel, kamenik, fezbar

1460 (pravdépodobné Brno)—1515 (Viden)

Rodina Pilgramii je na Moravé jmenovana jiz v poloving 14. stoleti. Zili v Brné a
Jihlavé jako malifi a sochafi. Jeden z nejvyznamngjSich umélct stfedoevropské
pozdni gotiky Antonin Pilgram snad absolvoval Skoleni ve Vidni, pro3el
stavitelskou a socharskou praxi v zapadnim Némecku, zapisobila na néj i dila
italské renesance. Do Brna, kde stravil znaénou ¢ast svého tviirciho Zivota, se vratil
zfejmé v roce 1495.

Roku 1938 se pfi opravé chramu sv. Jakuba nasla ve zdivu nad vchodem do
postranni marianské kaple Pilgramova kamenicka znacka s datem 1502. To
dosvédCuje Pilgramovu pfimou €ast na stavbé chramu. Musel jiZ tehdy byt znamym
stavitelem a kamenikem. Pracoval pro potfeby cirkve, svétské tkoly mu svéfovaly
méstské rady. U sv. Jakuba zapo€al stavbu severni chramové lodi a pfistavél k ni ve
tretim klenebnim poli od hlavniho vchodu piedsii. Také byvala jednoposchod'ova
sakristie na téZe strané presbytare s arkyfem na sloupu a na dvou konzolach je jeho
dilem. Kolem roku 1508 dokon¢il sochaiskou vyzdobu Zidovské brany (dnes
by stala v Gsti Masarykovy ulice smérem k nadrazi, roku 1835 byla zbofena). Konzoly
osadil hlavami €ertli, mnicha, hejska a dalSich figur, maska muze s kapi je idajné
jeho autoportrétem. Jejich dochované zlomky jsou uloZeny v méstském lapidariu,
které je soucasti Muzea mésta Brna. NejznaméjSim Pilgramovym brnénskym dilem
je portal Staré radnice. Jeho samostatna architektura, ktera neni sou€asti télesa
preruSovana baldachyny a podstavci soch dvou zbrojnos( a dvou konseld. VSechny
€lanky jsou bohaté zdobeny rostlinnymi ornamenty, kraby, kyticemi a fialami. Portal
vynika detailnim aZ filigranskym zpracovanim, sochy nesou vyrazné rysy portrétniho
realismu a individualismu. Autorstvi portalu i pfesné datovani jeho vzniku byly
dlouhou dobu sporné. Slohové rozbory jej pripisovaly Pilgramovi, dlikaz pfinesl v
padesatych letech 20. stoleti tehde;si feditel brnénského méstského archivu
Jaroslav Dfimal. V brnénskych méstskych knihach ze 16. stoleti naSel zaznam, Ze
roku 1511 obdrZel mistr Antonin (Pilgram) ur€itou sumu za préci na radni€nim
portalu. Dilo jiZ v té dobé& muselo byt dokon&eno, protoZe téhoZ roku byl Pilgram
povolan do Vidné jako stavitel domu sv. Stépana.

Antonin Pilgram byl i vynikajicim fezbafem. Dvé postavy svétcl ve shirkach
Moravské galerie v Brné jsou vzacnym dokladem jeho figuralniho uméni. Mimofadna
je autorova schopnost psychologického portrétu, jeho plastiky predstavuiji lidi
aktivni, sebejisté a hrdé se zfetelnymi znaky skepticismu. Plastika sv. Petra
Mucednika je do znacné miry rovnéZ autoportrétem. Podle aktli o sporu s
videfiskymi kameniky byl mistr Antonin povahy prudké a bezohledné. Svou
podobiznu s baretem (vykukuje z pootevieného okna) zanechal na dalSim svém dile,
socharské vyzdob& monumentalni kazatelny ve svato$tépanském domu ve Vidni,
kde vytvoril i podnoZi varhan. Pilgramovo uméni ma mezi anonymnimi stfedovékymi
tviirci vysadni postaveni. V Brné zanechal cenné doklady své umélecké
vSestrannosti.

0 portalu Staré radnice fika povést, Ze mistr Antonin za svou praci nedostal
celou ¢astku, kterou poZadoval, a proto dodatecné naschval pokfivil prostredni
véZicku. Jeho povahové rysy mohou povést potvrzovat, nebyt to ovsem v pozdni
gotice béZna manyra a diikaz kamenického mistrovstvi, kdy se s pevnym materidlem

zdanlivé zachazelo jako s téstem.

---VYPRACOVANY TEMA---

Vznik, vyvoj, podstata gotické malby a socharstvi v Evropé a ¢eskych
zemich. Charakteristika vyvoje, odliSnost chronologie ¢eskych zemi a
ruznych oblasti Evropy.

Rana, premyslovska gotika (13. stol.)
Vrcholna, lucemburska gotika (14. stol.)
Husitské nepokoje a valky (1. pol. 15. stol.)
Pozdni, Jagellonska gotika (od pol. 15. stol.)

Pocéatky gotického maliFstvi a sochafstvi

Socharstvi

Sifilo pres Némecko (1/3 13.stol.) k nam (pol. 13. stol.). Tématika pfedevsim
naboZenska, ale neodvraci se od pfirody a pozemského Zivota — celkové snaha
zlidstit naboZenské naméty a plisobit na fantazii a cit divaka.

Ve Francii (pfed pol. 13. stol) vyznamna pfevaha monumentalni skulptury
kamenné — vyzdoba fasad katedral, napt. Remes, Notre-Damme v PafiZi. Ve 14.
stol. rozkvét interiérového fezbarstvi — potfeba osobniho proZivani pociti svétci.
Roste snaha o vérné zachyceni podoby zemielych (nahrobky v Saint-Denis).

V Némecku zpocatku pisobili kamenici vySkoleni ve Francii, pozdéji némecti
mistfi. Goticky realismus se zde stupiiuje aZ do naturalismu (psychologické
odstinéni oblicej, individualizace). Ve 14. stol. dominuje fezbarstvi — expresivni
patos.

V Italii vyvoj jiny, drZi se spiSe antické tradice a také byzantského uméni.

V Cesku se gotika objevuje pred pol. 13.stol., jestd se silnymi vazbami na
uméni romanské. Od konce 13. stol. tradice volnych soch, predevsim Madon —
klasické obdobi. V pol. 14. stol. usilovani o drasticky vyraz (Kristovo muceni) po
klasické parlérovskeé fazi nastupuje krasny sloh (od 1400), preruseny
husitskymi valkami. Po téch je libivy krasny sloh vysttidan expresivitou a dynamikou
pozdni gotiky (pfelom 15. a 16. stol.)

Malirstvi

rozsifilo se v Némecku (2. pol. 13. stol.) a doslo k nam (2. pol. 14. stol, tedy ve
znaéném skluzu za architekturou a socharstvim). Mimo francouzské a némecké
malifstvi je dileZité i malifstvi nizozemské, které se v 15. stol. dostalo do &ela
vyvoje — ohnisko pozdné gotické malby.

Hlavnim druhem malifstvi ve Francii byla malba na sklo — vyzdoba oken
chram (saint Denis, Chartres...), v mensi mife i nasténna malby (vyzdoba hradu
v Avignonu) a kniZni iluminace (kolorované perokresby).

Hlavni centrem v Némecku byl Kolin nad Rynem, francouzské vlivy hlavné
v malbé na sklo a iluminaci. Kvetlo zde i deskové malifstvi (lyrické zaujeti pfirodou,
realistické tendence). V pozdni gotice se némecka malba, pfedevsim deskova,
dostala do vleku Nizozemi — lokalni Skoly (Svabska a kolinska).

V Nizozemi dosahli malifi osobitosti jiz ve 2. pol. 14. stol. a v 15.stol. uZ vedli
vyvoj gotické malby v Evropé (realismus, barevna a svételna ,perspektiva“, Serosvit,
vyrazna barevnost; vynalez olejomalby...). T€Zisté spoCiva v knizni malbé a
predevsim malbé deskové. Jan van Eyck — Gentsky oltar.

V Italii se jiZ pripravuje renesance (plsobeni Giotta). Realistické tendence,
nové kompozi€ni principy, nové typy lidi... nehovofime o italské gotické malbg,
fadime spiSe k protorenesanci.

V Cesku se gotika v malifstvi projevila dosti pozdé. Pisla aZ po pol. 14.stol. do
kniZzni malby, pozdéji, za Karla V. si primat udrZovalo malifstvi nasténné (vyzdoba
Karlstejna). To bylo v uzké spojitosti s malbou deskovou, ktera dominovala za
Véclava IV. spolu s malbou kniZni. Za husitstvi Praha ztratila pozici centra
evropského umani (centrem Ceska malby spise Kutna Hora, atd.) Po pol. 15. stol.
Serpani némeckych a nizozemskych vliva.

Petr Parlér jako sochaf

Petr Parléf plsobil pfi svatovitské stavebni huti (ale i jinde), byl jejim
¢elnim predstavitelem a také 2. architektem chramu sv. Vita (po smrti MatyaSe z
Arrasu). Plisobil ve 3/4 14. stol.

Katedrala sv. Vita, triforium s lucemburskou pfitomnosti — portrétni
busty cisafova okoli. Slo o skuteéné portréty, zcela vyjimeény jev. Timto
pocinem se prazské socharstvi postavilo do Cela evropského vyvoje — usili zobrazit
konkrétniho Clovéka, jeho charakter a duSevni viastnosti.

Prizemi zasvécené pfemyslovské minulosti (Parlér sam vytvofil nahrobek Pfemysla
Otakara ., na ostatnich se podilela jeho dilna). pozn. sochu sv. Vaclava v kapli sv.



Véclava vytvofil Jindfich Parléf (otec Petra).

Krasny sloh

Krasny sloh (2/2 14. stol., za¢atek 15. stol) je projevem feudalni kultury v jejim
Upadkovém stadiu — vyhrocuje se spole¢enska diferenciace a vyssi vrstvy
spole€nosti se uzaviraji do izolace, kde se obklopuji pfepychem, obraci se k vife a
jinak unikaji od reality doby. Uméni ziskava silné estetickou funkci a zaroven ztraci
funkci spolecenskou (izolace elit).

Hlavnimi znaky krasného slohu jsou nepfirozené a strojené protahlé figury,
esovité prohnuté postavy s malou hlavou, nezjem o prostorové vztahy, ziemnéni
vyrazu, dokonalost zpracovani. Pfiznacna je i dekorativné zpracované drapérie a
linedrni rytmizace, smyslovy plvab, ale jesté porad realismus a stavebnost.
Jadrem tohoto slohu je Praha za vlady Vaclava IV.

Mistr Krumlovské Madony — napi. Madona Krumlovska, Madona Plzefiska
Vyhranény manyrismus, dojem exkluzivity a drahocennosti

Mistr Tynské kalvarie — reakce na plvab krasného slohu. Hloubava vazZnost,
realisticka tendence, monumentalni vaznost a strohost — vyhrocovani krize (vedlo
k husitstvi).

Pozdné gotické maliFstvi a sochaistvi v éeskych zemich
Viyvoj krasného slohu byl preru§en husitskymi valkami, ale jeho prvky se
objevovaly aZ do 2/2 15. stol. Husitské hnuti prerusilo vyvojovou kontinuitu, sloh se
zaCal dale rozvijet aZ po pol. 15. stol. Uvedlo naSi zemi do dlouhodobé izolace,
zplsobilo emigraci mnoha umélci a také znicilo mnoho vyznamnych dél z minulosti.
Husitské hnuti postavilo proti pfedchozi dvorské zjemnélosti poZzadavek sdélnosti
(zdGraznéni vypravéci slozky obraz(i). Nevytvorilo se sice svébytné husitské uméni,
ale na prijatou uméleckou formu naroubovali novy obsah. Nesouhlas
s modlosluZebnictvim a uctivanim obraz{ a soch, ale zd(iraznéni didaktické funkce
uméni pro laiky. V dobé vlady Jegelloncl dalSi rozkvét pozdné gotické kultury.
Vyvoj byl v 60. letech 14. stol. ovlivnén nizozemskym realismem, ale svij
vliv méla i slohy okolnich zemi (Sasko, Svabsko, Rakousko, Slezsko...).

Socharstvi (15.—16..stol.)

Vedouci disciplinou se stalo fezbarstvi, oblibena byla velka vypravna oltarni
sousosi. Dfevo se v§ak zachovava jen zfidka a proto mame jen malo dokladi.
Oblibeny byl také dievény reliéf, a také napf. epitafy.

Charakteristicky je expresionismus — dliraz na li¢eni duSevnich stavi postav,
dynamické pojeti drapérie, rozevlaté pohyby tzv. [Amaného slohu (drapérie jsou
jakoby z plechu, a ne z mékkeé latky)

Krivoklatska archa (1495)

Oplakavani ze Zebraku

Malirstvi
(lehce opoZdéno za socharstvim)
Husitska faze — Vyzdoba Betlémské kaple
Po husitskych valkach prebirani nizozemskych podnéti, némeckych vliva
(Kolin nad Rynem) ale i prvni predzvésti renesance.
Deskové maliistvi
Kaple na hradé Krivoklaté — sjednoceni malby a fezby oltarni archy v jeden
celek
Nasténna malba
Kaple minciii a pregéfi v chramu sv. Barbory v Kutné Hofe — pasijové vyjevy,
ale i razba minci
Kaple Michala Smiska z Vrchovi$t’ v chramu sv. Barbory v Kutné Hoie —
slohové nejdokonalejsi nasténna malba pozdni gotiky. lluzivni vyklenky, figuralni
vyjevy. Osobité vstiebani nizozemskych, italskych a némeckych vliva.
Knizni malba

Byla postupné zatlaCovana progresivnim knihtiskem. V podstaté jedinou velkou
mozZnosti pro iluminatory byly tehdy velmi oblibené modlitebni knihy a zp&vniky.
Projevy dynamického a expresivniho slohu pozdni gotiky.
Kutnohorsky a Smiskovsky gradual (asi 1495) — protestantské zpévniky.
Vyjime¢né miniatury z vyjevy husitské minulosti a hornické prace (upaleni Jana
Husa, dobyvani stfibra...)

7.
Zrod, ideje, architektonické realizace renesance. Zakladni principy
a periodizace rané, vrcholné a pozdni renesance, rozdily mezi jednotlivymi
oblastmi, promény a navraty renesancnich forem v architekture.
— zékladni mySlenky humanismu a jejich vliv na vytvarnou kulturu
— rozdily mezi architekturou quattrocenta a cinquecenta v Italii
— hlavni tviirci v oblasti architektury v Italii
— Michelangelo Buonarroti jako architekt a pfiklady jeho vlivu na pozdéjsi uméni
— neorenesance v architekture XIX. stoleti

---VYPRACOVANY TEMA---

V Italii

Rana renesance (15. stol.) stfedisko Florencie

Vrcholna renesance (1500-1520) hlavni stfediska Rim, Florencie, Benatky
Pozdni renesance ( 1520—1590) stfedisek mnoho

Pro ostatni zemé viz. otdzka 9

Nové pojeti hmoty a prostoru — hlavni je lovék — proto dojem konstruk&ni
jistoty, klidu a rovnovahy (posileni lidské sebejistoty). Stavba musi byt tvarové
urcita, jasné pidorysné i pohledové vymezena a tektonicka. Princip rytmického
opakovani, prosvétlenost vnitfniho prostoru, valena klenba. Znalost linearni
perspektivy — jeji vyuZiti. PouZivani kupole a valené klenby, svislé podpory (tj. pilife
a sloupy), charakteristicka je arkada nesena sloupy.

Stavély se stavby cirkevni (kostely, klastery...) i svétské (gotické hrady byly
vystfidany pohodinymi renesancnimi zamky a venkovskymi vilami). Nové se objevuji
zahrady s fontanami, salou terenou (néco jako kamenny altanek), letohrady a
lovecké zameCky — novy vztah k pfirodé.

Architektury je zdobena malifsky a sochafsky, zdi oZivené rustikou, bosazi, €lenéné
fimsami nebo sgrafity, atd.

Zakladni myslenky humanismu a jejich vliv na vytvarnou kulturu

Humanismus je novy Zivotni nazor, hlasajici zajem o ¢lovéka a jeho pozemsky
Zivot, snahu o pokrok lidské spoletnosti (vs. stfedovéké zaméreni se na posmrtny
Zivot a spasu duse a konzervativni ndzory na pokrok). V humanistickém pfistupu se
zraci duch radostného vztahu svéta a ¢lovéka, vira ve schopnost ¢lovéka poznavat a
ovladat svét. Antika zde neni jen skladistém jednotlivych poznatki jako ve
stfedovéku, ale zlatym vékem lidstva.

Cilem pravého uméni potom mélo byt vZiti se dokonale do tohoto slavného
odkazu a tvorba v jeho duchu. Hlavnim principem je harmonie (vyvaZenost proporci,
soulad obsahu a formy), vnitfni klid a amérnost (bez nadséazek). Méfitkem je ¢lovék,
resp. Lidska postava.

Rozdily mezi architekturou quattrocenta a cinquecenta v Italii

Zatimco v 15. stol. se architekti snaZi o maximalni harmonii, vyvaZenost, klid a
tektoni¢nost stavby, s dilem Michelangelovym (od 1525) se zacina objevoval
tendence k poruSeni této klasické rovnovahy, touha po nadsazce a dynamické
expresivnosti ( porudeni objektivnich zakonitosti hmot a sil v ni pisobicich). Opét se
objevuje touha nahradit pozemsky svét né¢im vy3$Sim, nadzemskym. Misto vné;jsi
pravdy zdGraznéni vnitiniho duchovniho zaZitku ze stavby. Postupuje dramatizace
prostoru, stale vétsi zdobnost...

Hlavni tvirci v oblasti architektury v Italii

Rana (15.stol.)

Filippo Bruneleschi je zakladatelem renesancni architektury. Zaliba v centralnim
feSeni, studium antickych pamatek, architektonické detaily pfevzal z roméanské
protorenesance. Kopule Sta. Maria Del Fiore ve Florencii

L. B. Alberti v jeho dile se vyrazné projevil vliv antické architektury — masivnost,
monumentalnost, zdobnost. Chram Malatestd v Rimini

Vrcholna (1500-1520)

Donato Bramante zkladatel vrcholné renesance. Pod vlivem antické fimské
architektury — zdGraznéni monumentality, velkolepost a bohatost, zdobnost
(spoluprace s malifi a sochafi). Tempietto di San Pietro in Montorio
Michelangelo jeho dilo tvofi pfechod mezi vrcholnou a manyristickou fazi, viz nize
Pozdni ( 1520 — 1590)

G. B. da Vignola predstavitel klasicistické reakce na sloh Michelangeliv, pracuje
pro jezuity (jeho styl vyhovuje protireformagnim snaham), predjima baroko. Il Gesu
Andrea Palladio zabyval se pfedevsim vilami, ale stavél také palace atd. Tzv.
palladiovsky motiv (= symetrické seskupeni 3 otvor(, dvou tizkych a pravothlych po
stranach $irSiho, uzavieného obloukem). Inspiroval barokni architekty klasickych
tendenci. Villa Rotonda

Michelangelo Buonarroti jako architekt a pfiklady jeho vlivu na pozdé;jsi
uméni

Michelangelovo dilo tvori prechod od vrcholné renesance k manyrismu

(tj. nadsazce, dynamické expresivnosti, zduchovnéni a posunu od klasické harmonie
k subjektivnimu vyrazu). Prikopnik manyrismu — perspektivni iluzionismus,



atektoniCnost...

Schodisté Laurenziany ve Florencii — perspektivni iluzionismus

Chram sv. Petra v Rimé — stal se hlavnim architektem, dramatizace prostoru
(zdraznéni stfedu, mohutna kupole)

Ve svém pozdnim dile poprel zasady klasické renesancni architektury a ignoroval
funkci stavby. Jeho imaginace prinesla nové typy tit(i, okennich edikul, slepych
oken... Ovlivnil predevsim florentské architekty (Vassari,..), objevuji se vSak i
klasicistické reakce (Vignola)

--- Andrea Palladio (1508—1580)---

Andrea Palladio is often described as the most influential, and most copied,
architect in the Western world. Drawing inspiration from classical architecture, he
created carefully proportioned, pedimented buildings that became models for
stately homes and government buildings in Europe and America.

Born in Padua, Italy, Andrea Di Pietro della Gondola apprenticed to a stonecutter
when he was 13 years old. He later became an assistant in a masonry workshop in
Vicenza. He learned the principles of classical architecture when he worked on new
additions for a villa owned by Gian Giorgio Trissino, a leading scholar of the time.
Trissino renamed his mason Palladio after the Greek goddess of wisdom.

By the 1540s, Palladio was using classical principles to design a series of country
villas and urban palaces for the nobility of Vicenza. One of his most famous is Villa
Capra, also known as the Rotunda, which was modeled after the Roman Pantheon.
Palladio also designed the Basilica in Vicenza, and in the 1560s he began work on
religious buildings in Venice.

Using the new technology of movable type, Palladio published a guide to the
classical ruins of Rome. In 1570, he published his masterwork: | Quattro Libri
dell* Architettura [The Four Books of Architecture]. This important book
outlined his architectural principles and provided practical advice for builders.
Detailed woodcut images of Palladio‘s drawings illustrate the work.

Palladio died in Vicenza in 1580. The Four Books of Architecture was widely
translated, and Palladio‘s ideas spread across Europe and into the New World.
American statesman Thomas Jefferson borrowed Palladian ideas when he designed
Monticello, his home in Virginia.

Neorenesance v architekture

V realistickém obdobi 19. stol. pokraCoval v architektufe historismus, ale oproti
predchazejicim novogotickym tendencim se objevila novorenesance (novorenesance
je spojena s rozmachem stavebniho podnikani). Jako sloh moderniho méstanstva
mél prakticky i umélecky plnit poZzadavky moderni architektury.
Novorenesance Cerpala vzory v rané a klasické faze italské renesance. DoSlo
k velkolepym prestavbam velkych mést (Pafiz, Vider...) ve kterych se uplatnily jak
stavby v historizujicich nebo eklektickych stylech novorenesancnich a
novobaroknich (a jejich kombinacich) i zcela moderni stavby (Zelezobetonové). Na
mistech nezastavéné plochy za hradbami byly postaveny verejné budovy a zfizeny
sady. V Rakousku prestavba Vidné — vytvoreni Sirokého bulvaru Ringstrasse

s nejvystavnéjsimi stavbami hlavniho mésta monarchie(urady, banky, muzea...)
Nova univerzita, Opera, Videiiska radnice

V Cesku

1. V. Ulimann, Uplatioval poznatky ze studia benatskych pozdné renesancnich
palacd, Farni kostel Cyrila a Metodéje v Praze, Prozatimni divadlo, dnes
zaclenéno do budovy Narodniho divadla

Josef Hlavka Plsobil ve Vidni jako stavebni podnikatel (stavél napt. Videriskou
Operu), Zak videriské Akademie, Prazska porodnice

--WEB---

,Renesancni architektura (byla) architekturou experimentu. Jiné slohy — napfiklad
fecky — hlasaly jasné definované a s nejvétsi péci provedené estetické zaméry. Ale
Zadny jiny sloh nebaZil tak po dobrodruZstvi jako italsky, Zadny nebyl tak rozmanity
ve svych pokusech. Humanistické presvédceni, Ze kazda hodnota zasluhuje, aby
byla zkoumana, vedlo v renesanéni architekture ke stalému stfidani akcentd, ve
stanovovani cild projektd.”

Geoffrey Scott, The Architecture of Humanism, a study in the history of taste, London
1914 (tato dodnes vyddvand publikace pro sviij koncept renesancni architektury a
pFinos pro teorii kompozice neztratila na viznam

Ran4 italska renesance: kupole florentského domu Santa Maria del Fiore od
Brunelleschiho, 1417-1446

.

kupoli Brunelleschi realizoval odleh¢enou, dvouplastovou zcela novétorsky bez
podpdrného leseni, coz nesmirné urychlilo a zlevnilo stavbu. Dom ma pocatek v
roce 1296, vlastni kupoli realizoval Brunelleschi v letech 1417—1446; priimér kupole
se svymi 39,5 metry se kone&né &astetné vyrovnal antickému Pantheonu v Rimé.

Vrcholna fimské renesance a fimské baroko: chram sv. Petra v Rimé s
obeliskem

projekt z roku 1506 od Bramanteho, v roce 1547 pfevzal vedeni stavby
Michelangelo. Tehdy bylo stanoveno zavazné méfitko pro celou stavbu;
Michelangelo navrhl kupoli (obr. 4), jeji stavba zapocala asi v letech 1561—1564,
dokontena byla a7 v letech 1585?—-1590. Na priiceli pracoval Maderna (1607) (obr.
5). Projekt impozantni kolonady s 284 dérskymi sloupy uzavirajici eliptické namésti
a vyuZivajici na velkém prostoru optického klamu vypracoval Bernini (1656—1664).

gleva: 0br.3, Bramante 1506 zdkladem kompozice je rovnoramenny kiiz ukoncovany
apsidami; kupole méla vzor v Fimském Pantheonu; navenek stavba vyhlizela jako

krychle.



obr. 4, Michelangelo 1547 projekr 136 m vysoké dvoupldstové kupole konecnym
gpiisobem definoval rozméry chrimu; zesilent zdiva, zjednoduseni a scelent stavby
obr. 5, Maderna 1626 zména renesanini vertikdlni dispozice na podélnou; pred
prodlouzeny chram postaven mohutny portikus

Vyska k hlavni fimsy je 52,5 m, dvouplastova kupole o vySce 136 m (pod strop
lucerny) o priméru téméf 43,5 m. Rozpon kupole byl prekonan az v letech 1910—
1913 stavbou Jahrhunderthalle arch. Maxe Berga (1870—1947; vice na konci tohdle
Glanku). Obelisk na Svatopetrském namésti z hornoegyptské rizové Zuly je vysoky
26,5 m a vazi 327 tun (pochazi z Héliopolisu, je bez hieroglyfii, nikdy nebyl vyvracen
i prerazen). V roce 1586 (10. zafi) za papeZe Sixta V. byl vztyéen na Piazza di S.
Pietro 800 délniky vedenych stavitelem D. Fontanou.

Tak jak v renesanéni a barokni Italii dominovala méstiim kupole, tak v
baroknim Némecku dominovaly véZe cirkevnich staveb. Kupole sv. Petra s
Zeleznym prstencovym ukotvenim (idea Michelangelova, tambur zpevnil zazdénim
Zeleznych traverz do pilifl) a konstrukce opé&rnych linii na témZe objektu (srv. obr. 6
a 7) od Poleniho z roku 1748; tyto modelové pokusy s kupoli sv. Petra spolu s
vypodty Le Seura, Jacquira a Boscoviche, jsou pokladany za pocatek stavebni
statiky.
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Dva nadéasové symboly uspésnosti renesanéni cirkevni architektury:
kostel s centralni dispozici (centrala) a kostel s hlavni lodi s valenou
klenbou a s postrannimi kaplemi.

Z italské renesance inspirované antickou tradici vzesly dva typy kostell, které
se staly v pribéhu ¢asu i odpovédi katolické protireformace na nastup reformace:
vedle chrami s centralni dispozici (tzv. centrala; od antického Pantheonu po
vychozi projekty chramu sv. Petra v Rimé a sv. Pavia v Londyng) to byl typ
chramového kostela s hlavni lodi a postrannimi kaplemi a silné potlatenym
transeptem. Posledn& jmenovany typ predstavoval chram Il Gesii v Rimé architekta
Vignoly (realizace: 1568—-1584).

*'I
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1l Gesui

Pravé Il Gesu se stal vzorovym typem kazatelského chramu TovarySstva JeZiSova —
jezuiti (a dalSich kazatelskych kongregaci). S protireformaci nastoupil cestu nejen
po Evropé, ale i do Nového svéta. Bruce Boucher nevaha hovofrit o stavbé, ,ktera se
stala jednim z nejvlivnéjSich kostell moderni doby“.

— architekt: vyznamny teoretik i architekt Giacomo Barozzi da Vignola (1507—
1573) znamy jako Vignola;

— mecends: kardinal Alessandro Farnese; svymi poZadavky na prostorové pojeti
chramu definoval typ ,kazatelského kostela“;

— dispozice chramu: (viz obrazek Il Gesu) chramovy typ kostela s jedinou hlavni lodi
a silné potlacenou pficnou lodi (zkracena ramena); ¢tyfi postranni propojené kaple
po obou podélnych stranach lodg; kupole nad kfizenim, presbytar s mélkou
apsidou;

— fasada: Giacomo della Porta (plivodni Vignoliiv navrh nebyl pouZit); se
zfetelnym odkazem na architektonické dilo Michelangela vynika priceli plasti¢nosti,
majestatnim G¢inkem a aZ nekompromisnim pojetim monumentality — jasnost
artikulace priceli odpovidala konceptu celé stavby:

— interiér: Andrea Sacchi a Jan Miel; plvodni interiér byl jedine¢ny v ni¢im
neruSeném prostorovém ucinku a ve své prostoté aZ rigordzni (i tim pfedjimal
nastupuijici ranou jezuitskou architekturu). Na konci 17. stoleti byl interiér
prepracovan v baroknim slohu (v fimské renesanci byly obsazeny vytvarné
predpoklady baroka jako moznost); Bacicciova freska v klenbé kostela
,nerespektuje tézky ram a pfechazi volné do chramového prostoru. Malované mraky
zakryvaji plastické ozdoby a andélé jako by skute€né létali pod klenbou. Hranice
mezi realitou a snem, mezi jednotlivymi vytvarnymi odvétvimi je tu rafinované
setfena. VSechno je vypocteno na ohromujici efekt*

J. Neumann, Itdlie I. Praha, Odeon 1978, str. 261

Cim chramovy kostel Il Gesti piisobil:

— svymi mimoradnymi rozméry; nddhernym prostorovym Gcinkem siné hlavni lodi o
Sifce 18 m zaklenuté valenou klenbou;

— jak kompaktnosti, tak jasnosti svého Clenéni (hlavni lod' se vzajemné propojenymi
postrannimi kaplemi, redukovany transept); principy architektury formulované
renesancnim architektem a teoretikem Leonem Battistou Albertim v De Re
Aedificatoria (1452) na zakladé znalosti dila antického autora — fimského
vojenského inZenyra a architekta Vitruvia, i na zakladé obeznamenosti se
zachovanymi zbytky fimské klasické architektury nalezly v Il Gesu svoji velkorysou
realizaci;

— vhodnosti pro umisténi do omezujicich parcel méstské zastavby;

odpovidal poZadavkiim kazatelskych kongregaci na velky neruseny prostor jediné
hlavni lodi. Jestli Il Gesu byl hlavnim (,materskym®) chramem radu Tovary$stva
JeZiSova, tak nejmohutnéjsim kostelem fimskych jezuitli je S. Ignazio
(zasvéceny jménu sv. Ignace).

Tridentsky koncil 1545—-1563

Tridentsky koncil probéhl ve tfech zasedanich (1545—1548, 15511552, 1562—
1563). Byl zamyslen a pfipravovan jako ekumenicky koncil — devatenacty v
fimskokatolické tradici. Pfijetim Tridentského vyznani viry (,vyznani Pia IV.“) spolu s
reformami uvnitf cirkve, dale fadou dekret( (Dekret o kanonickych Pismech, 1546;
Dekret 0 ospravedInéni a celou fadou dalSich dokument) se s koneénou platnosti
vymezilo uceni fimskokatolické cirkve proti protestantismu (Pismo a tradice; prvotni
hfich, uceni o ospravedinéni, svatosti oltarni, oCistec; relikvie a obrazy, odpustky).

Treti zasedani bylo svolano papeZzem Piem IV. (bulou Ad Ecclesiae regimen,
29. 11. 1560) opét do Tridentu ve znameni Usili o dosaZeni vzajemného porozuméni
mezi fimskokatolickou stranou a protestanty. Jiz velkoryse zapoc€até diplomatické
usili ke svolani ekumenického koncilu viak selhalo — rozhodujici bylo odmitnuti
fiSskych knizat na snému v Naumburgu (1561); od zvacich navstév Svedska,
Danska, Anglie musil kardindl, legat G. Comendonne upustit; poslani do Ruska se
rovnéZ ukazalo jako neproveditelné. | toto treti zasedani tak nakonec navzdory
plvodnimu zaméru naopak dovrsilo rozkol v kfestanské obci.

LTrident se nestal jen jednim z fady fimskokatolickych koncilii. Pfinesl zdvazné
prohlé§eni protiprotestantského protireforma(“:niho fimského katolicismu Ve svétle
ovladl na Gtyfi stoleti, na dobu zvanou ,trldentsky katolicismus’ Toto obdobi
skongilo az Druhym vatikanskym koncilem.“ (tj. 1962—1965)

Tony Lane, Déjiny kiestanského myslent, Praha 1996, str. 193—194.

——Jabrhunderthalle, Max Berg — JA-—-

Stavba z r. 1913, je postavena ve Wrclavwi (prej Vratislav) v Polsku. Architektem

byl Max Berg (ten studoval nejakou technickou skolu v Berline. Jahrhunderthalle

Jje v anlictiné Century Hall, takze to bude néco jako Sala stoleti a byla postavena u
stoletého vjroli pordzky Napoleona u Wroslavi.. Stavela se v letech 1911-1913 a byla
to ve sé dobé nejvéssi hala na svété. Kupole o rozpéti 64 m vdila pouze 6 340 tun diky
nové technologii — armovanému betonu; kupole sv. Petra md vdhu 10 000 tun.

- WEB--



Renesance
1350—1600

Slova renesance pouZil nejprve G. Vasari a minil jim obrozeni antického uméni
v 15. a 16. stoleti v Italii (rinascita dell arte antica); J. Burckhardt timto pojmem
oznacoval (1855) objev pfirody a ¢lovéka na pocatku novovéku. H. Wolfflin podstatu
renesancniho slohu spatfoval v uzaviené formé, harmonickych proporcich,
prostorovosti, velikosti, uklidnéni a jednot&. Povahu renesanéniho uméni nelze
vysvétlit pouhym navratem k antice; i kdyZ idedlem renesan&nich umélcd byla
antika, vysledkem jejich tvoreni bylo nové uméni, objevujici soudobou skute¢nost a
reagujici i na gotickou minulost.

| renesanéni maliFstvi si vybiralo naboZenské naméty, vyjevy ze Starého a
Nového zakona, ze Zivota svétcli a mucedniki, zvlasté si vSak oblibilo takové, které
umoziiovaly uplatnit nahé lidské postavy (Kfest Kristiiv, Umugeni sv. Sebestiana).
Ale i biblické pfib&hy licilo jako scény ze soudobé spolenosti, dokonce s portréty
vyznamnych sou€asnikii (B. Gozzoli, D. Ghirlandajo aj.). Novym naboZenskym
typem obrazu, ktery vytvofilo renesan¢ni malifstvi, je tzv. sacra conversazione.
Stejny vyznam jako naboZenska malba méla v renesanci malba mytologicka,
alegoricka a historicka; naméty z antické mytologie a historie nabizelo soudobé
humanistické pisemnictvi, renesan¢ni malifi sami se zabyvali humanistickymi
studiemi. Idealem doby byl védec-umélec, ovladajici dokonale vSechny védecké i
umélecke discipliny, jak ho renesance vytvofila v genialnich osobnostech Leonarda
da Vinci a Michelangela. Vznik a rozvoj italské renesance souvisi se zvlastnimi
politickymi a hospodaFskymi poméry v Italii na zacatku 15. stoleti, s rozvojem
italskych méstskych statti, v nichZ se soustredila rostouci femeslnicka vyroba,
obchod a bankovni kapital. Mecenasi uméni se staly vedle cirkve, viadnoucich rodl
a Slechty také mocné méstské cechy. Pod vlivem humanistického studia se
renesancni malif citil umélcem, tvarci osobnosti, ktera ma sva prava vigi
objednavateli. Umélecka tvorba se zacina hodnotit pfedevsim z estetického
hlediska, pfestava plnit pouhou funkci propagace naboZenskeé ideologie.

V renesanci byl poprvé definovan obraz jako plo§ny priifez optickym kuZelem,
jehoZ vrchol leZi v oku divaka (L. B. Alberti, De Pittura, 1435). Renesancni realismus
v malifstvi se opiral o védeckou teorii perspektivy (architekt F. Brunelleschi, Piero
della Francesca), hledal idealni lidsky typ, ktery by ztélesfioval predstavu
dokonalého ¢lovéka, v némZ by se harmonicky spojovala télesna krasa s dusevni
uSlechtilosti podle prikladu antické kalokagathie, pfiemZ vychazel z
napodobovani typli soudobé spole¢nosti. Snahou renesanéniho malife bylo podat
lidskeé télo, nejlépe nahé, v plnosti jeho plastické modelace, v pfirozenych postojich
a pohybech, v Zivé mimice a gestikulaci, ve skute¢ném prostredi architektonickém
nebo krajinném. Hlavnim cilem vyvoje rané renesan¢niho malifstvi bylo dosahnout
suverénniho zvladnuti a dokonalého podani lidského téla ve vSech pohybech a z
nejriiznéjsich pohledd. Malifi vrcholné renesance se pak po zvladnuti této zakladni
tlohy zaméfili na pfesvédcivé vyjadreni duSevnich stavli a hnuti, smyslovych a
emotivnich hodnot, aniZ poru3ovali renesan¢ni umérenost, harmonii téla a dusSe.
Tehdy se uplatnily vedle kresby a modelace svétlem a stinem, jeZ charakterizovaly
rané obdobi, také Serosvit a kolorit jako prostfedky umélecké poetizace skutecnosti.
Stupriovani duSevniho vyrazu a télesného pohybu, protazeni proporci lidskych
postav — GmysIné zruSeni renesancni harmonie za a¢elem zvy3eni expresivnosti a
duchovniho obsahu — to jsou jiZ znaky manyrismu. V raném renesan¢nim malirstvi
ma sviij pocatek ilusionismus, ktery se projevil zvlasté v nasténné malbé (A.
Mantegna, Melozzo da Forli, Correggio), kde nasel pokracovani v baroknim
iluzionistickém fresku (P. da Cortona, A. Pozzo).

Italské renesan€ni malifstvi Clenime na rané obdobi (15. st.) a vrcholné
obdobi (1500-20); pozdni renesance splyva s obdobim manyrismu.
Hlavnim druhem italské renesancni malby je fresko, které se pravé tehdy zrodilo ve
florentska, v niZ se v podstaté odehrala rana renesance, umbrijska, ferrarska,
milanska, padovska a benatska; hlavnim stfediskem vrcholné renesance se stal
papezZsky Rim. Na sever od Alp pronikla italska renesance teprve v 16. stoleti
(severska renesance).

Vyriato z Encyklopedie svétového malifstvi — Autorsky kolektiv pod vedenim PhDr.
Savy Sabouk DrSc.; nakl. Academia CSAV 1975.

Seznam reprezentantu

Giotto di Bondone (1267—-1337)

Donato di Nicolo di Betto di Bardi (Donatello) 1386—1466
Stefano di Giovanni (Sassetta) 1394c—1450c

Paolo Uccello 1397-1495

Masaccio 1401-1428¢c
Piero della Francesca 1410c—1492

Carlo Crivelli 1430c—1495

Giovanni Bellini (Giambellino) 1430c—1516
Andrea Mantegna 1431-1506
. . -

Domenico Ghirlandaio 1449-1494
Perugino 1450-1523




Ercole de’Roberti 1456—1496
Matthias Griinewald 1470c—1528
Albrecht Diirer 1471-1528 (Néme

Joachim Patenier 1480-1524 (Nizozemi)
Palma Vecchio 1480-1528 (Italie)
Albrecht Altdorfer 1480c-1538 (Némecko)
Raffaelo Santi 1483-1520

Andrea del Sarto 1486-1530
Correggio 1490-1534

Rosso Fiorentino 1494-1540 (Italie)
Hans Holbein 1497-1543 (Némecko)
Jacopo Robusti (Tintoretto) 1518-1594 (ltélie)

Pieter Brueghel starsi 1525-1569 (Nizozemi)




2F
Paolo Caliari (Veronese) 1528—1588 (Italie)
Domenico Theotocopuli (El Greco) 1541-1614 (Recko)

?.

---WEB---
Renesance a humanismus

Renesance a humanismu je spolu se zamorskymi objevy délicim znakem
stfedovéku a pocatkem novovéku = nazor na Zivot a svét. Jsou projevem kritiky
vlady Karlovy a v dobach naslednych. Kolébkou jsou italska mésta, kde byla krize
stfedovékého universalismu nejintenzivnéjsi.

Renesance

Renesance chtéla novy Zivotni styl nastolit renovaci antickych hodnot, zejména
pozemskeho Ziti sttedovékého Recka. D&je se to v podminkach krize a nastupu nové
éry. Je typicka pro Italii. Méla tfi obdobi:
1. trecento: udobi po r. 1300. Vyznacuje se nastupem renesancnich prvki —
pozemske vyZiti lidského Zivota, ale objevuji se pozistatky a doznivani stfedovéku,
obdobi rozporuplné a konfliktni. Cola di Rienza a Francesco Petrarca se snaZili
obnovit a oZivit stfedoveky systém. Karel IV. byl Zadan, aby presidlil do Italie, ale on
citil, Ze uZ to neni mozné. Dante — BoZzska komedie — hl. motiv putovani svétem.
Giovanni Boccaccio — Dekameron - literatura renesanéni, Zivotné-vitalni,
nastupuji nové renesancni hodnoty.
2. quattrocento: doba po r. 1400, doba florentska. Principy a hodnoty
renesancni byly realizovany ve Florencii, kde vladli Medicejové — Cosimo I. a
Lorenzo I. Medici. Renesancni kofeny zde byly velice silné zapustény. V 90. letech
15. stol. viada Medicejl skon&ila. Girolama Sabonarola se pokusil opét nastolit
stfedovéky rezim; byl katolik, asketa, ale neuspél. Po Ctyfech letech byl upélen na
namésti ve Florencii.
3. cinquecento: por. 1500. Renesance se promitla do uméni, velké malifské
projekty renesancniho charakteru:
Leonardo da Vinci — Mona Lisa

Raffael Santi — Madona Sixtinska

Michelangelo Buonarroti — sochy Davida a MojZiSe; Stvoreni svéta — v 1(iné
renesance se rodi nové uméni — barokni. Soustfedi se na duSevni svét Clovéka. Tim
pfedznamenava pfisti barokni tvorbu.

Filippo Brunelleschi — autor kupole domu ve Florencii — pfedloha barokni tvorby.

Humanismus

Humanismus tvofi sestersky proud renesance. Kritizoval stfedovék. Do centra
svého déni postavil Clovéka. V této dobé Siroce organizovana studia humana.
Nositelé humanistickych snah
Erasmus Rotterdamsky — autor spisku Chvala blaznovstvi
Niccolo Machiavelli — autor Vladare, objevil manipulativni metodu spole¢nosti
Johannes Gutenberg — okolo r. 1450 vynalezl knihtisk
Mikulas Kopernik — otec heliocentrismu
Giordano Bruno — v r. 1600 skonCil na hranici
Galileo Galilei — vyznagny fyzik a filozof

---WEB---
Renesance

Renesancni epochou konéi stfedovék. Renesance vznika ve 14. stoleti v Italii, v
zemi, kde pretrvava dédictvi antiky. NaSe stavebnictvi ovladla od konce 15. do
zaCatku 17. stoleti.

Pojem ,renesance” se poprvé objevuje v Zivotopisném dile Giorgia Vasariho po
roce 1550. Renaissance, italsky rinasciento, znamena znovuzrozeni, obrozeni, novy

rozkvét. Novy sloh se védomé obraci k antickému kulturnimu dédictvi (znovuzrozeni,
znovuobjeveni antiky), odmita teologicky mysticismus stfedovéku (poznani Boha
cestou lasky pfi potlaceni rozumu) a klade diiraz na rozumové poznani a véci
redlného pozemského svéta. Jestlize stfedovékého ¢lovéka provazela starost o
spasu své duse kazdodennim Zivotem a jeho mysl se neustale obracela k Bohu,
renesancni €lovek, ocarovan idealy a poznatky znovuobjeveného svéta antiky, je
fascinovan vlastnimi lidskymi moZnostmi na tomto svété. S renesanci pfichazi prvni
vina racionalismu. Je nastolen my$lenkovy a kulturni trend, ktery vrcholi az v 19.
stoleti. Konkrétnost a presnost ziskavaji prvenstvi ve vSech oblastech. Proti
gotickym idealiim duchovnosti se stavi kult rozumu a kult krasy ztotoZiiovany s
exaktnosti. Na konci 15. stoleti se napf. italsky matematik Fra Luca Pacioli snaZil
dokazat, Ze tajemstvi krasy tkvi v pfesné méfitelném poméru — v tzv. zlatém fezu.

Renesanéni stavby jiz nemaji sméfovat k tomu, co ¢lovéka presahuje, ale maji
navozovat pocity klidu a sebejistoty. Cilem stavitell je vytvaret prostfedi pro
prijemny a pohodiny Zivot. Pfevlada harmonie tvard a rozméri, proti gotické
vertikalité nastupuje klidna vodorovna linie. PouZziva se pfisnych pravouhlych atvari,
zékladnimi tvary jsou krychle a koule.

Dilezitym stavebnim materialem je malta, které se neuZiva uZ jen jako pojiva,
ale i na omitky. Fasady jsou hladké, neclenité, oZivené novym prvkem —
sgrafitem. NejCastéjSim typem je sgrafito psani€kové, jinym typem je sgrafito
figuralni. Nékdy jsou fasady malované, oblibena je iluzivni malba chiaroscuro.
Interiéry se spiSe neZ nasténnymi malbami zdobi Stukovanim, nejprve bilym, pozdgji
i tonovanym a zlatym.

Z antiky jsou prejimany sloupoveé fady, stavi se arkady — fady oblouk( na
svislych podporach (sloupech a pilifich), ¢asto stupiovité postavené v nékolika
podlaZich nad sebou. Oblouk byva plasticky oramovany (archivolta). V arkadach a
zabradlich se objevuje kuZelkova balustrada. Navaznost na chramovou architekturu
starovékého Recka je zfetelna na pradeli staveb, které maji pfedsunutou vstupni
¢ast budovy se sloupy a trojuhelnikovym Stitem (tzv. portikus). Oblibenym prvkem je
atika — nizka zed’ nad fimsou, zdobena sochami, vazami apod.

V renesanénim obdobi definitivné konéi éra hradi. | §lechta chce Zit pohodIné,
a proto si stavi na venkové zamky (v Cechach napt. Litomysl, BuGovice,
Nelahozeves, z gotického hradu je na pohodiny renesan¢ni zamek prestavén
Cesky Krumlov) a ve méstech palace. Dodnes v renesanéni podobé& zachovany
Schwarzenbersky palac v Praze s bohatou sgrafitovou vyzdobou je z poloviny
16. stoleti.

U zamki a palacd se zakladaji italské zahrady s fontanami a sochami, na
svazitych terénech s vodnimi kaskadami a schodisti s balustradami. Stavi se
letohradky, jizdarny a micovny. Reprezentativni stavbou ¢eské renesancni
architektury je letohradek kralovny Anny na Prazském hradé (Belveder).
Letohradek Hvézda na Bilé hote v Praze vznikl na zajimavém Sesticipém
pldorysu.

Nejtypictéjsi Ceskou renesancni stavebni pamatkou je mést’ansky dim.
Dochovalé renesanéni domy €asto se sloupovymi podloubimi a fasadami zdobenymi
sgrafity najdeme napf. v Tel€i, ve Slavonicich, Tabore, Prachaticich, Susici a
také v Praze, znamy je napf. diim Minuta na Staroméstském namésti.

Stity renesangnich doma mivaji ostfe vykrajovany obrys, nékdy v podobé
zdrobnélého opeviiovaciho prvku, napf. cimbufi. Jindy jsou Stity zakonCeny
oblouckové. V té dobé m4 jiz kazdé mésto svou radnici (renesancni radnice stoji
dodnes napf. v Plzni) a stavi se méstské véZe, z nichZ se troubilo na poplach pfi
nebezpedi pozaru (napt. Cerna véZ v Klatovech, véZ Triba v Stramberku).

Lidé zGistavaji vérni cirkvi a neopoustéji kiestanskou viru, jejich sebevédomi
v8ak vzrlista a jejich zboZnost uZ neni tak horliva. V sloZitém obdobi pfedchazejicim
reformaci ztraci cirkev svou autoritu. Cirkevnich staveb vznika pomérné malo, spiSe
se upravuji pivodni gotické kostely, kde se napf. dostavuji arkadoveé tribuny
(empory).



8.
Zrod, ideje, malifské a socharskeé realizace renesance. Zakladni principy
a periodizace rané, vrcholné a pozdni renesance, rozdily mezi jednotlivymi
oblastmi, promény a navraty renesanénich forem v malifstvi a sochafstvi.
— rozdily mezi malifstvi a socharstvim quattrocenta a cinquecenta v Italii
— hlavni tvirci v oblasti sochafstvi a malifstvi v Italii
— Michelangelo Buonarroti jako sochar a mali, a pfiklady jeho vlivu na pozdéjsi
umeéni
— ohlasy antiky a renesance v neoklasicismech XIX. a XX. stoleti

--VYPRACOVANY TEMA---

Rana renesance (15. stol.) stfedisko Florencie

Vrcholna renesance (1500—-1520) hlavni stfediska Rim, Florencie, Benatky
Pozdni renesance (1520—1590) stfedisek mnoho, napt. Ferrara, Mantova,
Rim, Florencie, ..

Rozdily mezi malifstvim a socharstvim quattrocenta a cinquecenta v ltalii
0d pocatku se renesance snaZila o vyjadreni realné skute¢nosti, charakteristiku
zobrazenych a uplatnéni novych poznatk(i. Snaha predevsim o zachyceni lidského
téla v jeho prirozenych proporcich a pohybech. Jako hlavni cil méli zpo€atku snahu
0 napodobeni antické dokonalosti, prohloubenou navic o studium anatomie.
S postupujicim ¢asem byly zakladni formalni problémy vyfeSeny, realistické
napodobeni se stava samoziejmym predpokladem pro uméleckou tvorbu, ktera ma
za cil idealni dokonalost a pfekonani pfirody. Od popisu se pfechazi k zobrazeni
télesné i duchovni krasy, ale také psychickych a duchovnich hodnot.

Hlavni tvirci v oblasti sochaistvi a maliFstvi v Italii

Socharstvi

0 vzniku renesan¢niho socharstvi hovofime od konani soutéze na dvere
florentského baptisteriar. 1401.

Rané - Lorenzo Ghiberti prvni velka osobnost.

Tzv. Rajskeé dvere (dvere florentského baptisteria, vychodni) - perspektivné
konstruovany reliéf, konstruované plastické obrazy, trojrozmérna ojemovost.
Donatello je nejvyznamngjsi osobnosti rané renesance v socharstvi.. pronikavy
smysl pro dramatické konflikty lidské duSe, ur€ity heroismus postav. Vytvofil novy
fad, priklady z antiky doplfioval diikladnym studiem pfirodni skute¢nosti. Studium
anatomie lidského téla (Habakuk, David).

---WERB — Florence Baptistry ---

i

In 1401, the City of Florence together with the Guilds and the
Church agreed that they wanted the Cathedral complex completed. They staged an
international competition for the artist to complete the doors of the Baptistery: it was
the most important commission of artwork in Europe at that time. Initially there were
seven panels competing. Only two were then chosen by the commission in order to take
the final decision: the Ghiberti and Brunelleschi's ones:
GHIBERTI

BRUNELLESCHI

Both panels had to be about the ,Sacrifice of Isaac*, the subject had been previously
decided by the commission. Ghiberti was finally chosen as the winner. He will then
spend the next 15 years competing with Brunelleschi for the accolade of the Florentines
as their ,, Number One“ artist.

Brunelleschi's panel sets the attention upon the direct intervention of God
that stops Abraham. Gilberti's one focuses mainly on the human actions with God set
in the background before intervening. The first set of doors was produced by Andrea
Pisano. The Pisano family nourished the Pisano Art and vice-versa. The South Doors
panels show scenes of the life of John The Baptist and Jesus: medieval art represented

bi-dimensional people so architecture and buildings in the background of a panel

had to be on a second stage, people had to be two third bigger. The artist uses two
different scales: one bigger scale for the human figures and another smaller scale for the
surroundings. As a result of this, the humane figure results much bigger in comparison
with the background scenery.

A great intellectual change takes place with Ghiberti. He produced
twenty-eight panels: each one is an individual work of art, plus the frame around each
panel. In 1400 the artist could join the Greco-Roman Art with Christianity, that was
the assumption: the meeting of the classical world and Christianity. The background in
the panel is purely classical in the architecture and buildings, the frame and figures on
the corners of the panels are gilded. In 1425 the panels were put in place and so were
the statues of John and Matthew in Orsanmichele.

Andrea Pisano — first set of doors —- THE SOUTH DOOR

Ghilberti’s self portrait

Vrcholné — zakladnim principem je idealizace pfirody, zobrazeni skutecné krasy.
Michelangelo (1475-1564) ackoli zasahl do vSech druhli uméni,
nejvyznamnéjsi je jeho sochafska tvorba.

Opily Bakchus, Medicejské nahrobky, Pozdni Piety



hrobka Guliana Medici

Pozdni — Benvenuto Cellini (1500—1571) je typickym pfedstavitelem manyrismu.
Dokonala socharska technika, elegantni tvar a graciéznost sochy. Protahlé postavy
s malymi hlavami, zd(iraznénymi boky, Sroubovité to¢eny pohyb = ideal krasy.
Idealizace a ornamentalni stylizace méla nahradit a hlavné vylepsit nedokonalost
prirody.

Fra Angelico (1387-1455) — libezné madony, a andélé, poetismus, klaSter San
Marco ve Florencii

Giovanni da Bologna — zv. Giambologna, (1529-1608)
prenesl manyrismus v sochafstvi na sever

Sandro Botticelli (1446—1510) — zdiiraznéni kresby (ostra obrysova linie),
idealizace postavy (hlavné Zeny), nepfirozeané postoje — dekorativni sloh zaloZeny
na naturalismu. Ovlivnil malife secese. Zrozeni Venuse

Zrozeni Venuse

Giovanni Bellini (1430-1516)— zakladatel benatskeé koloristické $koly, novinkou
olejomalba. Maloval hlavné piivabné madony. Jemné svételné prechody, barevna
harmonie, citovy plivab, lyricky styl. Byl ucitelem Tiziana, Giorgoneho,...

Malirstvi renesance

Malifstvi prevzalo z dfivéjSka druhy a zakladni techniky, z témat jsou nova
témata mytologicka a zajem o portrét a krajinu. Studium perspektivy a anatomie,
télo v prirozeném pohybu, nejlépe aktu. Realistické zachyceni skute€nosti,
harmonie. Mnoho lokalnich 8kol s rozliSnymi pfistupy, hlavni jsou Skola florentska
(ddraz na kresbu, modelaci) a $kola benatska (diraz na barvu).

Rané — Masaccio (1401-1428) — zakladatel florentské renesanéni malby, pouZiti
perspektivy, studium podle pfirody. Rovnovaha klasického citéni a expresivniho
plsobeni.




Giotto (1267—1337) — malif, sochar, architekt. Je Zakem Giovanni Cimabue (1240—
1302).

Vrcholné

Leonardo da Vinci (1452—1519) — zaloZil v Milané malifskou $kolu. Snaha o
absolutni dokonalost obsahu i formy (redlné zachyceni v§ech detailii obrazu).
V3estranné nadany génius, teoretik uméni. Madona ve skalach

Tintoretto (1518—1594) — Benattan. Spojeni benatského kolorismu
s kompozi¢nim uménim Michelangela. Duchovni prohloubeni — mysticismus a
spiritualismus. Ugitel Lodovico Carracci (1555-1619)

Madona ve skaldch

Michelangelo (1475-1564) — predstavitel florentské Skoly viz. nize, Sixtinska
kaple

Raffael — slouceni dél mistr(i vrcholné renesance a vskutku klasické dokonalosti.

Jeho dilo je inspiraci klasicisti vech dob. Postavy jsou idedlni a dokonalé, klidné a
uslechtilé. Raffaelovo pojeti antiky spojuje ideal krasy s duSevni uslechtilosti,
Sixtinska madona.

Sixtinskd madona

Athénska Skola — freska

Tizian (1490-1576) — predstavitel benatské Skoly. Zivost barev, dokonala malifska
technika. Ve svém dile ztélesnil ideal vrcholné renesance, obecny ideal lidské krasy
a také idedlni krajinu — vychézel ze smyslového, zrakového, viemu. Uméni je
zdrojem radosti a obohacenim Zivota. Usiloval o barevné hodnoty, uved! do
evropského malifstvi iluzionismus. Pozdni dilo je jiZ manyristické.

Assunta — prototyp pro barokni Nanebevzeti Panny Marie

Pozdni
Parmigianino (1503-1540) — Parma, zak Rafaeliv, Madona s dlouhym krkem




Fiorentino — Florentan, plsobil ve Francii — $kola Fontainebleau

Michelangelo Buonarroti jako malif a sochaf, pfiklady jeho vlivu na pozdgjsi
umeni:

Michelangelova prace v Sixtinské kapli otevrela malifstvi novou cestu k manyrismu.
RozeSel se zde s klasickou renesanci a hledal cestu ke spiritualismu. Obrovské
rozméry, bezohlednost k prostoru, mnoZstvi postav, stupfiovani pohybu a plastické
modelace do krajnosti maji divaka Sokovat, ohromit.

Jako sochaf jiz v mladi pfekonal realismus 15.stol. a antické vzory. Ve svém dile
vyjadril umélecké zaméry vrcholné renesance a oteviel cestu k manyrismu.
Umélecky subjektivismus, vzristajici dynamismus, expresivni nadsazka
(vystupiovana az na hranici deformace) a zdlraznéni duchovniho obsahu.
Michelangelo ma jedine¢né postaveni — shrnuje celou dosavadni evropskou
uméleckou tradici od antiky po ranou renesanci. Z jeho umeéni vysli manyristé a
pozdéji i umélci barokni. Jeho dila se stala vzornikem pro sochare az do 18. stol,

v 19. stol. na néj navazal Rodin.

Onhlasy antiky a renesance v neoklasicismech 19. a 20.stol.

Klasicismus 19. stol. je slohem poloviny 18. stol. a prvnich desetileti stoleti 19.
Je reakci na subjektivismus baroka — znovu nastolil principy zaloZené na rozumové
livaze a objektivnost. Snaha o jasny, jednoduchy a plasticky tvar, harmonickou
kompozici. I[dealem klasicismu bylo obnovit uSlechtilou prostotu a velkolepou krasu
antického uméni (vliv Klasické archeologie, vykopavky, napf. Pompeje,..).

Socharstvi

Antonio Canova (1757-1822), neoklasicista

Dokonale ovladal socharské techniky, ,restauroval® antické sochy. Znovuobjevil
techniku vrtani, pokusil se zavést leSténi télovych partii soch. Byl ve své dobé
povaZzovan za obnovitele klasické krasy antického uméni (plsobil i pfi dvore
Napoleona). Chladna krasa, sklon k sentimentalité. Amor a Psyché, Paolina
Borghesee jako Venuse

Berthel Thorvaldsen (1770-1844) — Dan
Hlavné snaha o napodobeni antickych vzord, neosobni rukopis, abstraktni
neZivotnost.

V Cechach se klasické sochafstvi naslo uplatnéni hlavné v hibitovnich nahrobcich.

Malifstvi

Jacques-Luis David - zakladatel francouzského malifského klasicismu, ovlivnén
italskou renesanci. Jeho styl ovliviioval francouzské malifstvi po celé 19. stol.
Vybiral si ndméty s fimské historie a také z mytologie. Jasna a prehledna
kompozice, prisna moralka, plasticky sloh. Znalost fimskych realii = vzor klasicismu.
Pisobil jako ¢len akademie, pfivrZzenec a dvorni malif Napoleona.

Prisaha Horatili, Napoleonova korunovace

V Cesku, ale nejen tam, byla hlavni oporou klasicismu nové zalozena Akademie
v Praze (ale také v Mnichové, Vidni...). Kresba podle odlitki antickych soch,
vyuCovani klasické kresby, klasické kompozice, priklady mistri italské renesance
(Michelangelova stavba téla, Rafaelova libeznost...). V prostfedi Akademii se
z klasicismu Casto stala zkostnatéla forma, akademismus, jen velmi pomalu
pfijimajici nové podnéty.



9.

Architektura renesanéni Evropy a misto ¢eskych zemi v ni.
— vztah nizozemského, francouzského a némeckého uméni k Italii
— architektura 16. stoleti v ¢eskych zemich
— dvorni stavitel Bonifac WohImut
— novorenesance XIX. stoleti

—-VYPRACOVANY TEMA---
Vztah nizozemského, francouzského a némeckého uméni k Italii

Renesancni sloh se §ifil z Italie do celé Evropy jiZ od konce 15. stol. a to
nejprve v architektufe a socharstvi (resp. kamenictvi). Renesan¢ni ¢lanky se
objevuji nejprve na nékterych clancich staveb v podstaté jesSté gotickych (osténi
oken, portal...) V 16. stol. se italSti kamenici, malifi i zednici houfné stéhovali do
zemi stfedni a zapadni Evropy a vytvareli tak celé malé italské kolonie — ackoli tito
femeslnici nebyli zvlasté kvalitni a neovlivnili pfilis domaci prostfedi. Panovnici
zaalpskych zemi si také zvali proslavené italské architekty, aby realizovali nékteré
stavby v novém slohu. Vyznamné byly pfedevsim studijni cesty severskych umélct —
pfimo k prameni nového uméni. Tito umélci se v Italii zdrZeli i nékolik let a dokonale
vstrebali mistni podnéty (odvezli si s sebou pino skic a kopii vyznamnych dél) a po
navratu vytvorili svij osobity styl, kombinaci domaci tradice a nové nabytych
védomosti.

Pro §iteni renesanéni architektury mély svij vyznam i teoretické spisy a
architekture, napr. L. B. Alberti — deset knih o architekture. Inspiroval se
starovékym architektem Vitruviem, jehoZ dilo se ¢astecné dochovalo. Znalost
Vitruvia a Albertiho byla pro renesancniho architekta zasadni. | Italii, pfedevsim
v Rimé a jeho okoli se stale nachazely anticke ruiny, které renesanéni architekti
studovali a inspirovali se jimi.

Evropské zemé ziistaly za Italii asi ?? let ve skluzu, ale vytvofily si svébytné a
narodné specifické renesancni uméni.

Francie
Pouzivani renesanénich prvki v ramci gotického slohu 2/3 16. stol. Rany

dekorativni styl se uplatnil na zamcich (Ambois, Chambord).

T

Ambois

i : gr._\
el Chambord

Zamek ve Fontainebleau je dilem umélci francouzskych, ale i italskych a
vlamskych.

Zdmek ve Fontainebleau
Spanélsko

V 1. pol. 16.stol zde vznikl osobity dekorativni sloh, kombinujici gotickou
konstrukci a vyzdobné prvky italské renesance. Italské vlivy se projevily i na
nejmonumentalné;jsi stavbé Spanélské renesance — Escorialu (klaSter a zamek
v jednom).

Nizozemi

Ve 2. pol. 16.stol. pfestavba radnice v Antverpach — syntéza italskych prvki
(bosaz, arkady) a viamskymi (vysoké strechy, Stity). Nizozemska architektura
ovlivnila zase architekturu Svédskou a také Némeckou, predevaim v oblasti
Baltského more. Jeji vliv zasahl i do stfedni Evropy.

Architektura 16.stol. v Cechach

Do Ceska se renesance dostala jako import z kralovského dvora (Vladislav
Jagellonsky — Polak, Ferdinand |. — Raku3an) a také pfes Slechtické elity
(Rozmberkové, Lobkovicové...). Jako jinde, i zde se jako prvni objevily
renesancni detaily. DoSlo také ke zméné chapani a hodnoceni uméni, uz to neni jen
Spinavé femeslo — jeho sbirani, chapani a dokonce i tvorbé se vénuji i predni
Slechtici (napf. letohradek Hvézda navrhl syn Ferdinanda I.)

Mimochodem k té hvézdé:

Renesanéni Letohridek Hvézda zalozeny r. 1555 arcikniZetem
Ferdinandem Tyrolskym. Stavbu s piidorysem Sesticipé hvézdy provedli a Stukovymi
reliéfy vyzdobili ital. mistti Giovanni Campioni a Avostalis del Pambio. U zdi obory
se odehrila zdvérecnd ¢4st bitvy na Bilé hofe roku 1620.

LETOHRADEK HVEZDA

Nédherny priklad tzv. filosofickyjch staveb, které mély byt prostoupeny videm a vitbec
vSeobecnou kompakinosti mézi véemi. Ztélesituji matematické vztahy, ndzory na
stavbu vesmiru apod.

Letohrddek, postaveny v XVI. stol. uprostied krdlovské obory (ve spodni &isti slogena z
prwodnich dubovych lesit), byl vystavén na piidorysu sesticipé Davidovy (Salamounovy)
hvézdy - zdklad je tak tvoren dvémi protinajicimi se pravoihlymi trojiihelniky v kruhu
0 poloméru 60 stop. Jednotlivé cipy hvézdy, ale i meziprostory mezi nimi se zaobiraji
antickjm boZstvem a postavam mytologie viibec. Ty daly své jméno i 0bégnicim. I
kazdé podlazi je chdpdno jako jeden Zivel - ohens, vaduch, voda a zemé...

Dalsi ,prvotinou” jsou okna Vladislavského sélu od Bendikia Rieda. Ten teda
délal celej Sdl, ale nent to jesté asi iiplnd renesance.

Prvni slohové €istou stavbou je letohradek v Kralovské zahradé, tzv.
Belveder postaveny P. della Stellou, dobudovany Bonifacem Wohmutem a jinymi
kameniky. Je jedineény svou dispozici — vzorem mu byl pldorys feckého chramu a
nékteré prvky z portikovych vil fimskych. Sloupové arkady. Kvalitou srovnatelny
s italskou architekturou té doby.
~—-KRALOVSKY LETOHRADEK---

Krdlovskd zahrada, Pragsky hrad, Hradéany

Krdlovsky letohridetk nebo také Letohridek krdlovny Anny, ktery je
ukdzkou patrné slohové nejlistsi renesanéni stavby v Cechdch, nechal v letech
1538-1563 postavit cisar a kral Ferdinand 1. (1526-1564) jako vyraz své ldsky ke
své choti Anné Jagellonské, kterd se viak jeho dokonceni nedozila. Projekt pochdzi od
P, della Stelly a postupné se ve vedent stavby vysttidali mj. G. Spatio, G. M. Aostalli
del Pambio a B. Wohlmut. Je to obdélnikovd jednopatrovd budova s véncem arkdd s
idnskymi sloupy kolem celého prizemt, pravoiihlymi okny stiidajicimi se s nikami v
patre a s médénou stiechou. Kamenické prdce v exteriéru na ndmét fecké mytologie
vytwotila dilna P della Stelly, dile G. B. de Savosa a G. Campion, a jsou vynikajicim
dokladem italského kamenického uméni renesance. Objekt mél slouzit k odpocinku a
zdbavé, a k romu dicelu byly v prizemi ziizeny obytné mistnosti a tanecni sal s galerii

v patre. Po plenéni Svédskym vojskem v roce 1648, a docasném umistént laboratore,
obnovil letohrddek v letech 1845—1846 arch. B. Grueber, ktery uvniti postavil nové
novorenesanini schodisté a zridil dva sdly. Stény jediného sdlu patra byly pak v letech
1851-1865 opatieny malbami na ndmét z Ceskych déjin. V soucasné dobé je interiér
vyuivin k poriddni vystav.

hlavné sidelniho mésta panovnika (tj. do Prahy). Ve méstech dochazi ke stavbé
mnoha luxusnich Slechtickych méstskych palacd, pfedevsim v Praze
(Schwarzenbersky palac, Rozmbersky palac, Martinicky palac,...). Pfestavuji se,
nebo se nové stavi radnice (Staroméstska radnice, ...) a mnoho méstanskych domd.
VSechny tyto stavby byvaji asto zdobeny sgrafity, kamenicky zdobenymi portaly,
atd.

---Schwarzenbersky paldc---

V mistech dnesniho paldce stavala pred nicivym pogdrem roku 1541 skupinka domi,
napt. domy “U Cervenych dveti” a “U zelenyjch oken”. Paldc stavény na popud Jana ml.
z Lobkowicz byl dostavén pred rokem 1567 (ad datum na sgrafitech). Lobkowitzové

si ho viak moc neuZili — poté co byl Jifi z Lobkowicz odsouzen za urizku Rudolfa

1L k odnéti majethu se majitelé asto st¥idali (Petr Vok z Rogmberka, Jan Jifi ze
Svamberka, nisledné jej (na zdkladé pobélohorskych konfiskaci) r. 1624 ziskal rod
Eggenbergi). Po smrti Jana Kristidna z Eggenbergu (ktery stacil . 1710 uskutecnit



vyménu schodisté za nové baroknsi) presel objekr pod Schwarzenbergy. Nejvétsi siprav
aredl dostdl ke konci 19. stoleti, kdy byla porizena novd bridlicovd stiecha, obnovena
sgrafita a vybudovina ohradni zed smérem do namésti. Impulzem pro tuto opravu byla
vichtice z roku 1871, kterd zbotila piivodni Stit primo do ndmésti. Po Unoru paldc
presel pod majereke C'e:/eos/owm/eyrh stdtnich lesil, aby byl vzdpéti (1950) preveden
pod ministerstvo ndrodni obrany, které v ném zfidilo muzeum. Po revoluci je paldc
navrdcen Karlu Schwarzenberkovi, od r. 2002 jej vlastni Nidrodni galerie.

——RoZmbersky paldc - BYVALY USTAV SLECHTICEN--

Piwodné se na tomto misté nachdzela fada gotickych domii, zmiriovanych poprve

14. stoleti, které byly v pritbéhu 15. stoleti spojeny do dvou velkych domii. Jeden z

nich ziskali pocitkem 16. toleti Rozmberkové. Teprve po roce 1541, po pozdru Malé
Strany a Prazského hradu zde nechali do roku 1556 vybudovar renesancni paldc, kdyz
projekt dodal G. Fontana. V letech 1573 - 1574 se pak jeho uskutecnilo rozsiveni a
prestavba ve slohu vrcholné renesance podle projektu U. Aostallibo. Na pocdithku 17.
stoleti ziskali objekt do viastnictvi Habsburkové, kdyz jej posledni prislusnik rodu, Petr
Vok z Rogmberka, prodal cisaii Rudolfu II. (1576 - 1611). Ve 30. letech doslo podle
projektu T. Haffeneckera k vrcholné barokni prestavbé, ale soucasny vzhled ziskal palic
pozdné barokni prestavbou podle planit N. Pacassibo v letech 1754 - 1755, kterou
provedl A. M. Lurago pro iistav neprovdanych zchudljch slechticen zalozeny Marii
Terezii (1740 - 1780).

Ceska i moravska $lechta si v 2. pol. 16.stol. stavi pohodIné, bohaté zdobené
zamky s renesan¢nimi arkadami v nadvofi, freskovou nebo sgrafitovou vyzdobou a
kamenickou dekoraci (Velké Losiny, Jindfich(iv Hradec,..)

---Zdmek Velké Losiny---

Pravdépodobné v priibéhu 14.stoleti vznikla vodni tvrz, kterd stdla v mistech
dnesniho zdmbku. Pivodné zemépansky majetek se dostal koncem 15.stoleti do drZeni
vjznamného Slechtického rodu panii ze Zerotina. Bohary Jan ze Zerotina nechal

v 80.letech 16.stoleti vybudovat renesancni zdmek s arkddami, jehoz dominantu
tword osmibokd vés. Urovni architektonického reSeni nilesi zamek mezi stavebni
perly moravské renesance. Koncem 17.stoleti bylo vybudovino dvoupodiazni kridlo,
které z jigni strany uzavielo nddvori zdambku. V 80.letech 17 stoleti probihaly i v
mistnostech zambku inkvizicni procesy, p¥i kterych bylo na hotici hranice posldno
mnoho nevinnych obéti. Obdobi piisobeni inkvizitora Bobliga z Edelstadtu se stalo
nejtragictejsi kapitolou historie severni Moravy. V roce 1802 prodali zadluzeni
Zerotinové velkolosinské panstvi Lichtenstejniom, ket az do roku 1945 usivali zdmek
jako prilezitostné letni sidlo. Interiéry nesou pecet doby od renesance az po klasicismus.
Opravdovym klenotem mezi zdmeckymi interiéry je rytifsky sal s renesanénim
kasetovym stropem. K vybaveni mistnosti patii majolikovd kamna z roku 1589,
renesancni pribornik a na sténdch visi vzdcné kozené tapety. V dalsich mistnostech

Jje mimo jiné vystavena sbirka tapisérii ze 17.stoleti a sbirka zbrani. Zameckd kaple
md pozorubodnou freskovou vyzdobu od vjznamného malite moravského baroka
Jana Krystofa Handkeho. Hluboky zizitek nabizi prohlidka zdmecké galerie s obrazy
nejvygnamnéjsich evropskych maliiskych skol. Na misté barokni zahrady, jejiz torzo
socharské vyzdoby se dochovalo, byl od politku 19.stoleti vyrvdren krajindisky park,
/e}‘erj fe;f Cdsti zachoval dodnes

Bonifac Wohimut

Dvorni architekt Ferdinanda I., predni architekt evropského vyznamu.
V jeho dile se kombinuji pfeZivajici gotické tendence s renesanci, v nékterych dilech
uplatnil i soudobé novinky pozdni italské renesance, odvozené od Palladia. Do
Geské architektury prinesl tvaroslovi italského manyristického klasicismu, kolosalni
fad a fazeni sloupovych fadli nad sebe.
dokoncil letohradek hvézda, dokonéil Belveder, hudebni kruchta ve
sv.Vitu v Praze, mi€ovna na Prazském hradé

Novorenesance 19. stoleti

V realistickém obdobi 19. stol. pokracoval v architektufe historismus, ale oproti
predchazejicim novogotickym tendencim se objevila novorenesance (novorenesance
je spojena s rozmachem stavebniho podnikani). Jako sloh moderniho méstanstva
mél prakticky i umélecky pinit poZadavky moderni architektury.

Novorenesance Cerpala vzory z rané a klasické faze italské renesance. Doslo
k velkolepym prestavbam velkych mést (Pafiz, Videfi...) ve kterych se uplatnily jak
stavby v historizujicich nebo eklektickych stylech novorenesan¢nich a
novobaroknich (a jejich kombinacich) i zcela moderni stavby (Zelezobetonové).
Na mistech nezastavéné plochy za hradbami byly postaveny verejné budovy a
zfizeny sady.
V Rakousku prestavba Vidné — vytvoreni Sirokého bulvaru Ringstrasse
s nejvystavnéjSimi stavbami hlavniho mésta monarchie (ufady, banky, muzea...)
nova univerzita, opera, videfiska radnice
V Cesku
1. V. Ullmann
Uplatiioval poznatky ze studia benatskych pozdné renesancnich palacl
Farni kostel Cyrila a Metodéje v Praze, Prozatimni divadlo, dnes zaclenéno
do budovy Narodniho divadla
Josef Hlavka
Plsobil ve Vidni jako stavebni podnikatel (stavél napft. videfiskou operu), Zak
videriské Akademie.
Prazska porodnice

---WEB---
Renesance
Charakteristika
Renesance, znamena v prekladu znovuzrozeni Ci obrozeni — totiZ, jak se myslelo,
znovuzrozeni antické kultury, tedy i uméni a v jeho rdmci také architektury.
Kolébkou renesance je Italie. Prvni generace renesancnich architektl vSak
vychazela jesté ze starokiestanskych staveb a z tzv. protorenesance, které mysing
pokladala za starofimské. Teprve dal3i umélci studuji skutecné antické stavebni
pamatky a vyvozuji z nich pouceni pro vlastni tvorbu, kterad ovSem neni kopirovanim
ani bezduchym napodobovanim fimské architektury.

Prvni stavba Cistych renesancnich forem, florentsky nalezinec Filipa
Brunelleschiho, se stavi roku 1420, téhoZ roku, kdy na Vitkové hore odrazi Zizka
kizaky.

Do ¢eskych zemi prichazi renesance jesté za rozkvétu pozdni gotiky r. 1492 a asi do
r. 1538 ji Ize oznaCovat za ¢asnou neboli ranou. Po ni, pfiblizné do r. 1580,
nastupuje vrcholna renesance, a zbytek stoleti a poc¢atek nasledujiciho, az do

r. 1620, vypliiuje pozdni renesance, kterou prostupuje manyrismus. Celou tu
dobu se v8ak vyskytuji gotické prvky rizného druhu a povahy, které z&éasti prezivaji a
zCasti se jich uZiva amysing.

Znaky slohu

Vychazejic z antickych vzor(, prejima renesance pres fimskou architekturu v
podstaté fecky systém svislé podpory — sloupu a vodorovného bfemene — kladi,
tvoreného architravem, vlysem a fimsu, dal z fimského stavitelstvi pilif, oblouk a
klenbu, a tyto motivy nékdy navzajem kombinuje.

Sloupové Fady, kterych uZiva, radi zpravidla podle tzv. klasické nadfazenosti —
od nejjednodus3ich a nejhmotnéjSich dole k nejdekorativnéjSim a nejsubtilngjsim
smérem nahoru, a to zejména v arkadach, pfiemz do pfizemi se nékdy misto sloupu
stavi hranolovy pilit. Podle této nadfazenosti nasleduiji jednotlivé fady zdola nahoru v
tomto poradi: toskansky, zvany nékdy fimskodorsky, ionsky, korintsky a
kompozitni. Oproti klasickym vzor(im mivaji sloupky vrcholné renesance misto
kanelur, povrchového svislého Zlabkovani, hladké dfiky. Spolu se sloupy a
polosloupy se v tomto obdobi uplatiiuje také pIné vyvinuty pilastr.

Renesanéni architektura pisobi staticky klidnym vrstvenim horizontalnich
(vodorovnych) pater, jen nékdy oddélenych fimsami, a tento dojem zesiluje atika,
typicky renesan¢ni zakon€ovaci ¢lanek nad hlavni fimsou, uZivana ¢asto misto
tradicnich §titi a obCas kryjici opacny sklon stfechy, s tZlabim uprostied.

Fasada, aZz na osténi oken — pro renesanci jsou pfiznatnd sdruzena okna ve
spolecném osténi — a portald, je plosna, ¢lenéni nedodava sténé architektonicka
plasticita, ale bud’ malba (Casté a nejjednodussi byvaji narozni Sedé, vzacnéji
Gervené nebo Zluté obdélniky), nebo sgrafito, obvykle napodobuijici iluzivné
diamantovy fez.



Dvoubarevnosti se dosahuje bud' tak, Ze tenka svrchni vrstva svétlé omitky se
za vlhka proSkrabuje na tmavou spodni (je-li tomu opacné, mluvime o obraceném
sgrafitu nebo kontrasgrafitu), nebo také tim, Ze povrch zlstava hladky a Skrabané
Gasti v jednobarevné omitce se pro zdrsnéni brzy barevné odlisi plsobenim
povétrnosti. Pfi malbé — kromé pestrobarevnosti — se uZiva tzv. chiaroscuro,
malba omezenym poctem barev (napfiklad bila, piskové Zluta a sienové, nebo bil,
svétleSeda a tmavoSeda), kde vysledek piisobi dojmem reliéfu. U pomérné
omezeného poctu staveb ukonduje priceli ve funkci hlavni fimsy lunetova fimsa,
nékdy rovnéz jen iluzivné napodobena ve sgrafitu nebo malbé (zamek Tel¢).

Kdyz roku 1339 ziskali Tel¢ pani z Hradkce, stdl zde jiz hrad nezndme
podoby zminény v Zivotopise Karla IV. Konce 14. stoleti postavil Jindfich z Hradce
nevelky pomérné pravidelny hrad tvercového piidorysu. V pozdni gotice byl hrad
prrestavén a rozsiren, hlavni 0bdobi jeho sldvy prinesla az renesance.

Od roku 1550 probihala rozsdhld téméF ticet let trvajici renesanéni
prrestavba, kterd z dosud pomérné nevelkého hradu ucinila reprezentativni rezidenci
Jjednoho z nejbohatsich a nejmocnéjsich velmozii své doby. Na stavbé rozsihlého aredlu
se podileli predni stavitelé renesaninich Cech, jmenujme alespors Baltassara Maggiho.
Do dnesnich dni se cely aredl dochoval v téméF nezménéné podobé jako jedna z
nejvyraznéjsich pamdtek renesancniho slohu mimo jeho kolébku v Itdlii, po zdsluze byl
proto zatazen do seznamii svétového dédictvi UNESCO.

Po vymient pdnii z Hradce se v drZeni Telée vystiidali Slavatové z
Chlumu, Liechtenstei-Kastelkornové a nakonec Podstatsky-Liechtenstein, kterym bylo
panstvi roku 1945 zabaveno

V renesanci se objevuje jiZ také kompozice otvord, oblibena pozdéji v baroku i
klasicismu a empiru, zvana vignolovsly nebo palladiansky (palladiovsky) motiv
(uZivali ho totiZ italSti architekti Vignola a Palladio) a nékdy také syrsky oblouk. Je to
symetrické seskupeni tfi otvord — ve funkce okna, vchodu nebo motivu v arkadach
— z nichZ stfedni $irSi vrcholi plkruhovym obloukem a dva bo¢ni uzsi jsou
zakon€eny primym prekladem. DalSim pfinosem renesance je kuZelkova balustrada,
objevujici se v parapetu arkad, volnd i poloreliéfni v atikach, na kazatelnach, v
zé&bradli schodist i v iluzivnim provedeni ve sgrafitu na fasadach.

Pokud jde o renesan¢ni klenby, nejoblibenéjsi typy jsou kiiZzova a valena s
lunetami, ale uZivaji se i klenby klasterni, zrcadlova, neckova a vzacnéji kupole. Pro
hrany kleneb jsou charakteristické ostré hiebinky, v&tSinou vytaZené ve Stukové
omitce, ale v asnéjsi dob&, pocatkem 16. Stoleti, vyzdéné z cihelnych tvarovek a
tedy $irsi a kombinované v priisecicich s podobné prefabrikovanymi svorniky (napf.
na hradé Lipnici v 1. patfe severozapadniho palace). Po r. 1600 z&asti vystfidavaji
hfebinky ploché listy.

Zcela novym prvkem je ornamentalni, popfipadé geometricky $tuk, jenZ Cerpa
opét z ornamentiky antické. Nékdy jej nahrazuji terakotové reliéfy. Figuralni
Stukatury mnohdy vysokého reliéfniho provedeni zpodobiiuji alegorie (oblibené
ostatné i v malbé a v kamennych reliéfech na soklech a parapetech arkad) i celé
vyjevy, ¢erpajici ndméty z antickych déjin a bajeslovi, ale i z bible.

Velmi rozsifené a pro renesancni interiér pfiznacné jsou tramoveé a u zamki
jesté kazetové a tabulové malované stropy. U prvnich se na sténu mezi sousedni
tramy maluji pestré ovocné a kvétinové festony, vytvarejici po obvodu mistnosti
girlandy s vlajicimi stuZzkami a tfapeCky.

Zména zivotniho stylu

Renesance vyrlista z probuzeného zajmu o antickou vzdélanost, védu, filozofii i
uméni a pod jejich vlivem se tu utvafi novy svétovy nazor, na némz se podileji
poznatky z cest po Evropé i jinych svétadilech i vysledky studia pfirodnich véd.
Dosavadni zdanlivé ,vécné"“ pravdy, jak je hlasala cirkev, se podrobuiji kritice a
preZivajici dogmata, vice ¢i méné branéna svymi zastanci, jsou zatlacovana silicim
poznanim.

Logickym disledkem je zména Zivotniho stylu, opousti se stfedovéky ideal
pozemského Ziti jen jako pfipravy na v&cny Zivot posmrtny a naopak v Zivoté
vezdej$im se renesanéni Slovék snazi vychutnat co nejvice. Zivot se zesvatstuje,
uvolfiuje a tento obrat se zcela nutné odraZi i v uméni. Nyni se uméni stavi prevazné
do sluZeb ¢lovéka, misto kostela se zakladnimi architekturami stavaji Slechticky
zamek a palac a méstansky dim. Umélci odkladaji nékdejsi anonymitu, jsou cténi a
obdobné v malifstvi a v plastice se do poptedi dostava portrét jako vyraz
individualismu a sebevédomi osobnosti jednotlivce. Umélecka dila se stavaji
predmétem zajmu shératelli, mezi nimiz u nas predni misto zaujima cisaf Rudolf II.

Tyto vnéjsi jevy maji oviem zaklad v hospodarskych podminkach. Mocnym
Cinitelem se stavaji mésta s rozvinutym obchodem a vyrobou, z jejichZ renesanéni
vystavby dodnes citime, Ze ani konfiskace majetku po nezdafilém povstani roku
1547 proti Ferdinandovi I., prvému Habsburkovi na ¢eském trliné, je nadlouho
neoslabily.

Naopak hospodarské potize hrozi Slechté. Vynos z pozemkii obdélavanych
poddanymi starym zpdsobem je nedostadujici, a tak feudalnim paniim nezbyva, nez
se pustit do konkurence s mésty, zejména zakladanim pivovar, coZ pfinasi
vecné spory a soudy s méstanstvem. Kromé toho se pfeorientovavaiji i v uZitkovani
pldy — zacinaji hospodafit sami, ve vlastni rezii, zakladaji rybniky (nyni v daleko

vétsi mife neZ v pozdni gotice, zndma je osobnost ,rybnikare“ Jakuba Kréina z
Jeléan), do nichZ privadéji vodu diimysIna dila, stoky a kanaly o délce aZ nékolika
desitek kilometrii (jizni Cechy, Pardubicko), buduji vinice, chmelnice, ov&irny — z
nékdejSich bojovnikl se stavaji velkostatkafi.

Ani cirkev neziistava uSetfena promén. Reformacni proudy a tendence ji nuti k
posilovani vlastnich pozic a k tomu ma prispét i nedavno zaloZeny jezuitsky rad,
povolany do Prahy jiz roku 1556. Nad doméacimi kalisniky nabyvaji pfevahy luterani a
Cesti bratfi, sjednotivai se na spoleném nabozensko-politickém programu,
tzv. konfesi, a roku 1609 pro sebe vymahaji Majestat Rudolfiiv, zarugujici
naboZenskou svobodu i pro poddané.

Silici postaveni ¢eskych stavii vede k ozbrojené intervenci — nezdafenému
vpadu vojska cisafova bratrance, pasovského biskupa roku 1611 (coZ vyvolalo lidové
boute proti klasterim a katolickym kosteliim, spojené s plenénim), ale méfeni sil
pokracuje i naddle. Vrcholi roku 1618 prazskou defenestraci (vyprovokovanou
zavfenim kostela v Broumové a zbofenim rovnéz protestantského kostela v
Hrobu), pfi niz byli z oken Hradu svrZeni mistodrZici Slavata a Martinic,
zastupujici v Cechach cisafe, ktery nyni jiz natrvalo sidlil ve Vidni.

To je také zaCatek tricetileté valky, v niZ po pocatec€nich uspésich teské vojsko
(z celkem opravnéné obavy pan(i ozbrojit utiskovany domaci lid) ztraci 8. listopadu
1620 bitvu na Bilé Hofe. Rekatolizace tim ma otevienou cestu do Cech a s nii
barok, ukongujici nasilné renesanci. Na Slovensku, nedotéeném témito udalostmi,
se v8ak renesancné stavi jesté dlouho do 17. stoleti.

Hluboké ekonomické promény a novy svétovy nazor se bezprostredné odrazeji
ve zplsobu Zivota celé spolecnosti, snad jen s vyjimkou neplnopravnych vesnickych
poddanych.

Ptezivani gotiky

PreZivani gotickych tvari nebo motiv(i prostupuje renesanci az do po¢atku 17.
stoleti a sv&d&i o silnych tradicich gotiky. Ze se tak nejednou dalo na pFani
stavebnikovo, dokladaji dva priklady z Prazského hradu: v roce 1557 schvalil cisaf
Ferdinand I. v soutéZi na stavbu hudebni kruchty v nedokoncené svatovitské
katedrale navrh Boniface WohImuta, protoZe pouZil hrouZenych pfetinavych obrazcii
kamennych Zeber, podle cisafova nazoru vhodnéjsich pro kostel. V roce 1559 vySel
WohImut stejné vitézné ze soutéZe na zaklenuti Staré snémovny, pro niz — vzhledem
k sousedstvi s Vladislavskym salem — navrhl rovnéZ kamenna profilovana Zebra,
splétajici, stacejici a pretinajici se, avsak ve skutecnosti jen nefunkéné podloZena
pod renesanéni neckovou klenbu s lunetami. (Obdobné je tomu i v pfipadé bohaté
Zebrové hvézdice kostela na Karlové v Praze, nalepené na renesancni kupoli zr.
1575). Naproti tomu Stuk, pouZity sice jiZ v letohradku Hvézda, se zprvu neté&sil
oficialni pfizni a byl povaZovan za méné hodnotnou nahrazku.

Pozdéji se, kromé stale cenéného kamene, Zebra i se svorniky napodobuji
alespoii ve Stuku, ale i typické renesanéni hiebinky vytvareji sitové, obkro¢né nebo
hvézdicové, Casto pretinavé obrazce a nechybéji ani krouZené motivy. Z pozdni
gotiky se prejima také sklipkova klenba. Z ostatnich prvk( se nejednou uzije
lomeného oblouku v portalech, a predevsim v kostelni architektufe se goticka
schémata udrZuji aZ s pfekvapivou konzervativnosti, at' jiz jde o polygonalni zavéry
presbytari, mnohdy s opéraky, nebo o kruzby ve stihlych oknech.

Rana renesance

Rana neboli Casna renesance v nasich zemich se da ¢asové vymezit kolem roku
1492 (shodnym s letopoctem objeveni Ameriky), kdy z ruky vla§skych kamenikd,
povolanych z Uher, vzeSel portal zamku v Tovacové na Moravé a téhoZ roku i
zamecky portal v Moravské Trebové, zfejmé dilo domaciho kamenika, a rokem
1538, v némz stavba prazského letohradku kralovny Anny zahajuje nastup
skutecného renesan€niho uméni.

-—-zdmek Tovacov-—-

Piivodné goticky vodni hrad pripomindn rokem 1321, kdy zastavil krdl Jan
Lucembursky svij zdejst majetek Jindrichovi z Lipé. Brzy potom jej postoupil
Bernardovi z Lipnice a Cimburka. Majetkem tohoto rodu ziistal hrad az do roku
1502. V letech 1359-1398 byl zdstavnim pdanem Ctibor Tovacovsky z Cimburka,
ktery proved! rozsdhlou prestavbu ve stylu vrcholné gotiky. Za Jana Tovacovského byl
hrad oporou husitii na Moravé. Jeho syn Ctibor (zemrel 1494) zménil v 80.—90. letech
15. stoleti tovacovské sidlo na pozdné gotické s rané renesancnimi proky a opevnil je
valy s ndroZnimi bastami. Smrti jeho syna Adama vymrel rod z Cimburka po meti

a panstvi koupil Vilém z Pernstejna. Vystavél vijchodni kidlo a dokonéil obranny
systém. Pernstejnové pokracovali v renesanini adaptaci komplexu po celé 16.stoleti. Po
nich zasdhli jesté baroknimi vipravami Salm-Neuwburgové. Tricetiletd vdlka viak jejich
dilo &dstecné znicila. O znovuvzkiisent objektu se postarali Kuenbergové a predevsim
Gutmannové, kter{ mu dali v 19. stolet konecnou podobu. Zdmek md ctyteridlou
dispozici kolem nepravidelného dvora. Tvo¥i ji budovy nestejné vjsky a tvaru a
predevsim riizné doby vaniku. Ke stiedovékému jddru pfistavél Ctibor Tovacovsky
vysokou $tihlou véZ, jejiz zdkladna je tyrbokd, v poslednich 4 patrech osmibokd

a zakonluje ji cibule s lucernow a makovici. Z prizemi véZe se vchdzi vadcnym
renesancnim portilem do nddvori. Okna s mramorovym osténim predstavuji ojedinélé
priklady rané renesancni italské architektury v této oblasti. Vichodni kiidlo postavili



v pozdnich renesancnich formdch Pernstejnové a zahdjili také sipravu jizniho kiidla.
V baroku byla ve 2. patie severniho traktu dostavéna osmibokd kaple se segmentovou
kupoli. V' 19. stoleti byl zdmek zédsti opraven a zédsti upraven do neorenesanini
podoby. K aredlu ndlezi komplex budov (pivodné predzamci) s priijezdni vééi a
obrannymi valy a zdmecky park. Mistnosti maji jednak renesancni a jednak barokni
vypravu, o jejiz stylizovanou rekonstrukei se postaralo 19. stoleti. Mistnosti v prizemi
maji valené a kfizové hiebinkové klenby. Kapli, v severnim trakiu zaklenutou kupoli,
zdobi Stukatura. Dalsi pozoruhodnou mistnosti v tomto kfidle je Rytirsky sl s valenou
klenbou s vysecemi, ktery je stejné jako sousedni mistnost zdoben freskami. V ostatnich
dstech budovy jsou v patrech sdly se zrcadlovimi klenbami nebo plochostropé mistnosti

se Stukovymi zrcadly. Vybaveni zdmbku se nedochovalo.

Soubé&Zné s Casnou €i ranou renesanci totiz stale Zije pozdni gotika a vydava
az do pocatku 16. stoleti své nejskvélejsi plody. Novy sloh se naopak teprve
probojovava: zahy se ho ujima prazska dvorni stavebni hut' Rejtova (Reidova) a jejim
nejcastéjsim datovanym renesanénim projevem z roku 1493 jsou okna
Vladislavského salu, tesana patrné podle grafickych vzorniki, rozSifovanych
tehdy jiZ z Italie za Alpy.

Viadislavsky sdl, vybudovany v letech 1492—1502 Viadislavem Jagellonskym
podle planu Benedikta Rieda. Byl to nejvétsi svétsky prostor stiedovéké Prahy o rozmérech
62 x 16 x 13 m. Nejpozoruhodnéjsi je sitovd klenba hvézdového typu a pres 5 m vysokd
okna v jiZni i severni sténé, kterd pati{ k pronim dokladiim renesance u nds. Dievénd
podlaha pochdzi zieimé z r. 1791 a z péti lustrii jsou piivodni 7 cinové ze 16. st. V sdle se
odehrivaly rytiiské turnaje, plesy, snémy, soudy, bazary, hostiny aj. K rytivskym turnajiim
Jezdci prijizdéli kovimo Jezdeckym schodistém. Dnes je sdl mistem kondni prezidentskych
voleb a slavnostnich stitnich akci,

Renesanci se pozvolna pfizplisobuji i domaci mistfi, ale vesmés jde prozatim
stale jen o kamenicke dopliiky architektur, pojatych tradiénim zpisobem. Jsou to
hlavné portaly, okenni osténi a ojedinéle i ¢ela podloubi. Sloupy a polosloupy jakoZ i
pilastry maji kanelované dfiky s vioZzenymi piStalami, po celé vySce stejné Siroké,
bez entéze, a jejich hlavice jsou tvofeny bud' Sirokymi blanitymi listy, nebo — na
napadné tenkych dficich — se skladaji ze stylizovanych akantt a kvétd a kladi se nad
nimi vétSinou nezalamuje.

Spie jen jako zajimava epizoda se v 16. stoleti objevuje tzv. romanska
renesance. Prvni na ni v roce 1921 poukazal profesor Vojtéch Birnbaum a pokusil
se vyloZit ji jako hledani vychodiska novych tviréich moZnosti v romanském slohu v
okamZiku, kdy pozdni gotika doZivala a skutetnd renesance jeSté nevstoupila na
zdejsi pldu. Jak se zda, s projevy romanské renesance se setkavame nejen v
kombinaci s gotikou, ale i pozdgji, béhem druhé poloviny 16. stoleti. Je tvarové
stejné neobvykla jako v 18. stoleti tzv. barokni gotika, i kdyZ nesrovnatelné méné
vyznamna.

Jako nejcharakteristi¢téjsi jeji ukazka se zpravidla uvadgji tordované
polosloupky a svazkové sloupky s krychlovymi hlavicemi ve funkci patek v prijezdé
staré hradni brany v Jindfichové Hradci, jeSté nedavno povaZované za skutecné
romanské. AvSak témér jesté vyraznéjsi priklady se nasly napf. v mazhauzech
mest'anskych dom( v Polné, rovnéz s ,romanskymi“ krychlovymi hlavicemi,
opakovanymi v pfevracené poloze vZdy jako patka téhoZ sloupku.

Vrcholna renesance

Vrcholna renesance trva od r. 1538 aZ do sedmdesatych let 16. stoleti.
Letopoctu 1580 se uZiva spiSe jen jako orientaniho mezniku pro konec vrcholné a
zaGatek pozdni renesance.

Ve 8titech, jejichZ existenci si vynuciji vysoké stiechy, ale i v atikach, kryjicich
Casto strechy sklonéné opacné, do stfedu, se uplatiiuji dva sméry. Prvni jsou
volutové, zavitnicové tity, clenéné leSenim pilastrti (nebo polopilitki) a fims a v
obryse obohacené ¢ucky, zakon¢ovacimi ¢lanky fimsového profilu, obvykle
CGtvercového ptidorysu, které pripominaji vazy s poklopem. Tato skupina §titd se
vyvojem zjednoduSuje, aZ zlistava pouze Stitova plocha, délena horizontalné

minimalnim poctem fims. Druhy typ pfedstavuiji Stity a atiky oblouc¢kové, jejichZ vzor
nachazime v Benatkach. Na rozdil od volutovych se vyskytuji jen zhruba v rozmezi let
1540-1580. Nejcastéji se s nimi kombinuje tzv. krenelovani, dekorativné pretvorené
opeviiovaci prvky, valcové basticky s klicovymi stfilnami a zubaté cimbufi.

Obdobné jako volutoveé §tity se plsobenim Seského prosttedi zbavuiji
plastického detailu také arkady. Upousti se zejména od profilovanych archivolt
lemujicich oblouky a ponechava se zcela hladka sténa. Mezi¢lanek v tomto
zjednodu3ovani tvofi ordmovani oblouki sgrafitem nebo chiaroscurem, v plose
napodobujicim iluzivné archivoltu. Typickym profilem osténi oken i dvefi,
prechézejicim aZ do ¢asné baroknich valdstejnskych staveb, je ¢tvrtvalec mezi
dvéma hranolovymi listami pfi vn&jsim okraji osténi.

Prostfednikem slohu jsou Vlasi — Italové, ktefi nenachazeji obZivu ve své
vlasti a putuji houfné na sever, za Alpy. Pocetné skupiny mistrii zedniki a kameniki
se usazuji v Cechach, pfijimaji tu m&atanstvi a v nékterych méstech vytvareji celé
kolonie (v Praze na né upominaji VlaSska kaple, VlaSska ulice a v ni Vlagska Spital) a
brzy se i v tvorbé pfizplsobuji domacimu prostfedi, a naopak zase mistni umélci se
priucuji od nich.

Mimo nastinény vyvojovy proces stoji severoCeska francouzsky orientovana
sgrafita, misto vyzdéného a omitaného €lenéni §titd saha k tesanym kamennym
architektonickym ¢lanki, a zejména typické jsou banaté dfiky sloupki (stavby v
Bene3ové nad Ploucnici, Jichymov aj.), dale silné dekorativné pojaté portaly s
edikulami a portaly, do jejichZ nalevkovité porozevieného osténi jsou, obvykle pfes
roh, vybrany nikdy se sedatky.

Pozdni renesance

Z tohoto Saskem ovlivnéného prostedi se postupné do celych Cech ifi pozdni
renesance, prichazejici ponejvice s luterstvim kolem roku 1580 a trvajici u nas — s
jednotlivymi pfeZivajicimi vyjimkami — do Bilé hory. S ni se prostupuje manyrismus,
zprvu povaZovany za pouhy smér, ale novéji hodnoceny jiz jako slohové obdobi mezi
renesanci a barokem (v italském uméni napt. spada mezi léta 1530-1600). Nazev
se odvozuje z francouzského slova maniére — zplisob a nékdy také z latinského
manus — ruka, protoZe v manyrismu jde o jisty druh eklekticismu — o manyru, vngjsi
formalni dokonalost a zruénost, vychazejici z prejimani zplsobd, tvard a motivi jiz
Uspésné vyzkouSenych jinymi umélci na jejich — slavnych — dilech. AvSak zatimco
tyto tendence jsou Iépe postiZitelné a odliSitelné v malifstvi a socharstvi (u nas napt.
v tvorbé nizozemskych umélci za cisafe Rudolfa Il.), v architekture se zatim nedo$lo
k jednoznaénému hodnoceni a to tim spise, Ze manyrismus pfesahuje aZ do
mnohotvarného obdobi druhé, ne-li jesté i tfeti Ctvrtiny 17. stoleti (uslySime o ném
jesté v nasledujici kapitole u raného baroku).

Ackoli k pojmu manyrismus Ize pficist napf. nahrazovani triglyfd v kladi
konzolami, svislych architektonickych ¢lanki, sloupl, polosloupl nebo pilastri,
figurami a hermami, pronikani klenaki v portalech do kladi apod., ziistaneme pro
ziednodu$eni u spoleéného vy&tu znakil pro celé Gidobi, ohraniené zhruba roky
1580-1620.

Podil holandskych a némeckych vlivii a zabarveni pozdni renesance je
patrny predevsim v premife ornamentu. Ve sgrafitu kromé geometrického €lenéni
(zejména prazdnymi obdelniky) nabyvaji obliby figuralni motivy jak alegorické, tak s
tématikou z antické mytologie nebo historie, ale i ndboZenskou, ¢erpajici hlavné ze
Starého zakona (velmi ¢asté vyjevy z pfibéhu o Samsonovi).

Mésta

Se §Slechtou nejen hospodarsky, ale i vnéjsi reprezentaci soutézi mésta a samotni
méstané, ted zhusta erbovni, s pravem uZivat erb (jak dosud doklada mnozZstvi
renesan¢nich nahrobka.

Vizitkou mésta se stavaji radnice a vysoké méstské véze, spoluvytvarejici
dodnes siluetu mésta, stavéné bud' u radnice, nebo u hlavnich kosteld. Pfibyvaji
novostavby humanisticky zaméfenych $kol (s rliznymi i latinskymi a feckymi
pripovidkami na fasadé nebo na portale), Spitaly, masné kramy (nejcastgji
bazilikalni dispozice s ulickou ve stiedni vy$8i, shora z bokl osvétlené Castia s
kramci v niz8ich postrannich ¢astech, otevienymi z obou stran do stfedni
komunikace), dale pivovary, lazné, mlyny, vodarny — v podobé véZi u mlynti a v
méstskych hradbach, ale prfedevsim desitky a sta méstanskych dom.

Domy, zejména po €astych a nejednou katastrofalnich pozarech, jeZ byvaji
i pozd&ji meznikem ve stavebnim a slohovém vyvoji mésta, se dikladné pfestavuji,
tfebaZe vétSinou zachovavaji hloubkovou dispozici, danou existujici gotickou
parcelaci. Jindy se parcely zakoupenim dvou sousednich dom{ (nebo jejich
spalenist) spojuji a jejich priceli (pokryta jako vSechny ostatni tou dobou malbami
nebo sgrafitem) vrcholi v tom pripadé dvéma Stity vedle sebe. Typickym doplitkem
vnéjSku jsou predevsim naroZni mnohoboké nebo valcové arkyre. Prevladajici je
mazhausovy typ, mazhausy mivaji mnohem Cast&ji neZ v gotice dvoulodni
usporadani s jednim nebo vice sloupky a klenby. V nadvofich, bud’ v uzaviené
dispozici, nebo podél dvorniho kfidla, ale jen ojedinéle na pricelich se pfejimaji ze
zameckeé architektury arkadové lodzie.

Méstska opevnéni se jen ojedinéle dopliiuji. Stavéji se hlavné brany nebo nova



predbrani, z nichZ néktera plisobi vice dojmem reprezentativnosti nez jako
fortifikace, starSi brany dostavaji Stity nebo ozdobné atiky.

Jinak je tomu v oblastech ohroZovanych tureckymi vyboji podél Dunaje. Ve
Straznici proto tehdy vznikd mohutné cihelné opevnéni s branami sevienymi dvojici
pllvalcové zakongenych bast, ale predevsim na Slovensku se dopliiuji méstské
fortifikace. Opeviiuji se také nékteré venkovskeé kosteliky, ale soucasné se zakladaji
i velké pevnosti nejmodernéjSich dispozic, hvézdicového pidorysu.

Na venkové a na predméstich si feudalové nebo zdmozni mést'ané zakladaji
Gasto rozlehlé a vystavné dvorce se Stitovymi branami a sypkami, z nichZ alespoi
nékteré mivaly sgrafito.

Z obdobi renesance, kdy pfevladal typ dfevénych zastfeSenych mosti se
uchovalo nékolik mostl kamennych, napf. ctyfobloukovy most (1564—1568) pres
Ploucnici v D&ciné, nebo most pres Labe pod cisafskym zamkem v Brandyse nad
Labem (1568-1569).

Most pres Ploucnici

Hrady, zamky a tvrze

Hrady, pokud stoji osaméle na skalach, se bud' zcela opou5téji, nebo se stavaji
— bez valné udrzby — sidlem Gredniki spravy panstvi, pokud k nim pfiléha mést, a
zejména jde-li o rodova sidelni centra, modernizuji se pfestavbami, roz3ifuji
novostavbami palaci a hospodarskych a spravnich budov na pfedhradich. Staré
gotické véZe se alespoi zvy3uji o arkadovy ochoz a renesan¢ni helmici.

Novym obydlim feudala se stava zamek, zakladany — nejde-li o prestavbu hradu
— primo uprostfed panstvi. Pozadavkem je komfort, nikoli jiZ hajitelnost a
obranyschopnost, opirajici se o fortifikaci i za cenu zmen$eného pohodli. V
nejrozvinutéjsi formé vychazeji zamky ze schématu italského kastelu — Etyfmi kridly
obklopuji stfedni nadvofi, do nghoz — v Cechach viak nikdy na viech &tyfech
stranach, na Moravé snad jediné ve Staré Vsi — se otviraji arkddami lodZie,
prostfedkujici komunikaci do jednotlivych mistnosti, které v té dobé jesté
nedostavaji pevné stanovené urceni.
—--ZAMEK STARA VES---
Stard Ves nad Ondrejnict

Zdmek ve Staré Vsi nad Ondiejnici upoutd uz z dilky zdrici zdobenou
Jfasddon. Znalci a milovnici uméni ocent jeho slohovou Cistotu, kterd jej fadi k
architektonickym klenotiim renesaniniho stavitelstvi na severni Moravé a ve Slezsku.

Sidlem majitelii vsi byla piwodné stiedovékd tvrz. Zménu prinesl a%
prichod pana Jarose Syrakovského, vrchnostenského titednika na Hukvaldech, roku
1559. Ten se rozhodl vybudovar pohodiné a vyjstavné rodinné sidlo, jak tehdy velel
duch renesanini doby. Vznikl tak t¥ipodlagni zdmek s témé étvercovym piidorysem,

s vnitinim malym nddvorim zdobenym otevienymi arkddami a predstavénou vézi.
Stavba probihala asi v letech 1565 — 70. Na otcovo dilo navdzal syn Ctibor, komornik
biskupa Viléma Prusinovského z Vickova a nejvyssi pisai markrabstvi moravského. Jeho
postaveni a finanini moZnosti mu umoznily zamek asi v letech 1574-1578 dostavét

a zejména vyzdobit — po italském vzoru a ziejmé i s prispénim italskjch kamenikii a
malitii — kamennymi interiérovymi portdlky a sgrafitovou vyzdobou. Sgrafitdri vyuzili
kombinace psanickového sgrafita s tvorbou figurdlni. Mizeme tak sledovar vyjjevy

z bible, zachyceni epizod z bojii s Turky i vyobrazent Slechticii. Lunetovd #imsa je
gdobena freskovou malbou. Podobu obou stavitelsi zdmbku zachytili nezndmi kamenici
v piskovcovych figurdlnich ndahrobcich umisténych v nedalekém kostele svatého Jana
Krtitele.

Od zaddithu 17. stoleti viastnil zdmek na 3 stoleti rod Podstatskyjch. Kolem
roku 1690 a znovu roku 1704 postihl budovu pozdr. Pri opravdch byla poskozend
sgrafitovd vyzdoba prekryta jednoduchou omitkou a véz zavrsena cibuli. Teprve popis
g roku 1916 znovu upozornil na existujici sgrafitovou vjzdobu, kterd se objevila pod
opaddvajici omitkou. Budova byla ve zchdtralém stavu, navic p#i osvobozovdni obce
v gdvéru 2. svétové vdlky shorela barokni cibule s vézi a byla nahrazena stanovou
stiiskou. Teprve v roce 1953 zapoiala oprava a obnova budovy, zejména sgrafit. Po
dvou dalsich restaurdrorskych zdsazich a stavebnich vipravdch zdmek i priléhajici park
slouzi v plné krdse potiebam obce.
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NaroZi €asto zpeviiuji véZice nebo rizality, spiSe jen vytvarné pfipominajici —
obdobné jako nékdy zfizovany pfikop — opeviiovaci prvky. Jednodussi a mensi
zamky tvofi padorys trojkidlé tzv. podkovy, nebo velkého L, popfipadé maji jediné
kfidlo a u mnohych chybgji arkadové lodZie, které nahrazuje chodba.

Obdobu zamku, i kdyZ zpravidla v severnéjSim prostfedi zhuSténé zastavby, je
méstské — obvykle docasné, sezoni sidlo Slechtice — palac. U méstskych
palacl (pokud to prostor dovoluje) stejné jako u zakmii se zakladaji geometricky
feSené zahrady s ornamentaln3é vysazenymi a stfihanymi porosty. K jejich vybaveni
patfi kromé kaSen a fontan oranZerie, fikovny, letohradky ¢i lusthausy a v sousedstvi
micovny pro micové hry renesanéni spolecnosti a jizdarny. Plidorysnou hfickou je
Sesticipa dispozice jednoho z nejznaméjsich letohradki — Hvézdy na Bilé Hore.

Huvézda na Bilé Hore
Tvrze jako sidla drobné venkovské Slechty se od mensich zameckd lisi
jednoduchosti. Zevné jejich hladkou, zpravidla patrovou fasadu pokryvaji sgrafita,
uvnitf v pfizemi a nékdy i v patfe byvaji mistnosti klenuté hrebinkovymi klenbami.
Dnes je najdeme Casto pfefasadované (sgrafita se objevuji pfi opadavani omitky),
zbavené §tit(, stojici v hospodarskych dvorech, nékdy zménéné na sypku nebo na
navenek nenapadny obytny diim. U nékterych byva v ohradni zdi i basta.

Klastery a kostely

Kostell oproti gotice vznika pomérné méné, nobot predchozi stoleti jich
zanechala dostatecné mnoZstvi. Zakladaji se nové hibitovni kostely mimo hradby,
dale prosté bratrské sbory (velkou stavbou tohoto druhu je sbor v Mladé Boleslavi) a
do existujicich kostelli se vestavuji bocni zpévacke, literatské tribuny.

Sbor Jednoty bratrské v Mladé Boleslavi

Novostavby se silné pfidrZuji gotické tradice v polygonalnim presbyteriu, ¢asto
i s opérnymi pilifi (zatimco jindy se opé&raky vtahuiji dovnit, jak jsme v nejpozdéjsi
gotice vidéli u kostela v Mosté), ve vysokych Stihlych oknech, b&zné uZivajicich
kruZeb a v klenebnich obrazcich, nejednou sitovych, tvofenych kamennymi nebo
alespoil napodobenymi omitkovymi Zebry. Typické i zde vSude jsou postrani
literatské empory.

Skutetné renesancni pudorysy, jako elipsa a protahly mnohouhelnik, a
prislusné prostorové typy se v3ak objevuji aZz na samém sklonku slohu, jsouce nékdy
pfifazovany k manyrismu, a vétSi netradi€ni stavby té doby ukazujici dokonce jiz k
baroku.

Pokud jde o vnéjSek, typicky renesanénimi prvky jsou Stity, nékdy i
lunetova fimsa a véZe. Ty mivaji v nékterych oblastech horni patra osmiboka, v
jinych kon&i tupé oblouckovou atikou a u vétSich vézi méstskych kostelli horni patro
se svétniCkou hlasného obtaci kamenna pavla€ s arkddami nebo jen ochoz se
Zelenym zabradlim, kryty shora pfesahem malebné stfe3ni helmice.

Z renesance se dochovala i fada dfevénych kostell a jinde roubené a bednéné
zvonice. Zdéné zvonice s bohaté ¢lenénymi atikami se hojné vyskytuiji pfi
slovenskych kostelech na Spisi.

Dobova architektura

Z drobnych vytvor(, vzeslych pfedevsim z rukou kamenik(, oZivuji krajinu
sloupkova bozi muka, nejtypictéjsi (odtud zfejmé i nazev) s reliéfem Krista na
kiZi, na jedné sténé plné horni ,kaplickové“ ¢asti (v méstech se jim podobaly
pranyfe), dale mezniky a hraniéni kameny s erby a letopocty a smiréi kiize
(mylIné zvané cyrilometod&jske a objevujici se jiz v obdobi gotiky), stavéné
provinilcem jako soucast trestu vétsinou za pfepadeni, a proto nékdy doplnéné
zobrazenim vraZedného nastroje, mecem, kopim, sekyrou bradatici (SiroGinou)
apod.



10.
Malifstvi a socharstvi renesanéni Evropy a misto éeskych zemi v ni.
— nizozem§ti primitivové (bratfi van Eyck a nasledovnici)
— Hieronymus Bosch a Pieter Brueghel st.
— Albrecht Diirer a Lucas Cranach
— malifstvi a socharstvi na dvofe Rudolfa Il.

—-VYPRACOVANY TEMA---

Stejné jako tomu bylo u architektury, i v malifstvi a sochafstvi se Evropa
inspirovala uménim italskym. Umélci ze zaalpskych zemi jezdili do Italie studovat,
vétSinou tam néjakou dobu pobyvali a tvofili, vytvorili si nakresy, skicy a kopie
dileZitych nebo pro né zajimavych dél. Vytvorili si obvykle osobity styl ovlivnény jak
novymi poznatky, tak domaci tradici.

Nizozemsti primitivové (bratfi van Eyckové a nasledovnici)

Tvorba primitivii pfedstavuje pfechodnou, ale velmi dlleZitou fazi vyvoje od
gotickych tradic k renesanci. DiileZitou roli pfi formovani renesanéni malby
v Nizozemi hrala malba kniZni (bratfi z Limburka). Primitivové navazali na
nizozemsky realismus, ale zaroveri se nékterymi prvky fadi jiz do epochy renesancni.
Predstaviteli jsou
Mistr z Fémalle (madony,..)
Hubert a Jan van Eyckové (1390-1491)
Jan van Eyck (holandsko, 1395-1441)

Gentsky oltdF
Gentsky oltar — traditni stredovéké téma je podano pomoci novych, realistickych
prostfedki (perspektivné prohloubeny prostor, redlna krajina a detaily, prvni priklady
z4tisi, akty Adama a Evy). Linearni perspektiva odpozorovana od skute¢nosti, uZiti
Serosvitu k vytvoreni iluze reality, tlumené;jSi barevnost. DalSim vyraznym pfinosem
je vynalez olejomalby — do té doby nevidana barevna pestrost a Zivost barvy,
pouZiti lazur. Sméfuje k mysticismu, symbolické presahy. Precizni pozorovani a
vnimani okolniho svéta — zobrazeno s maximalni peclivosti.

Jako pokraCovatelé se objevuji, ackoli se pfedpoklada, Ze nebyli pfimymi Zaky:
Rogier van der Weyden (belgie, 1400-1464).
Ma pateticky, expresivné dramaticky styl, byl vzorem pro celé Zaalpské pozdné
gotické malifstvi a doby na pfelomu k renesanci (Snimani z kfize).

Hugo van der Goes (1440-1482)
expresivni styl usilujici o vyraz duSevniho Zivota

Hieronymus Bosch a Petr Breughel st.
V 16.stol. se nizozemské malitstvi diferencovalo a specializovalo — krajinafi,

portrétisté, malifi Zanrd, zatisi... Po pol. 16. stol. se objevuje manyrismus (typické
alegorické jinotaje), malifi pisobi na dvorech panovnikli (napf. Spranger na dvore
Rudolfa Il.)

Hieronymus Bosch (1450-1516)

Je povaZovan za zakladatele vizionarsko — expresivniho proudu malifstvi (ovlivnil

predevsim surrealisty, ale také Breughela st. nebo Goyu). Bohata fantazie
uplatnéna na malbach symbolického charakteru — nesmysinost a marnost lidského
konani, oekavani posledniho soudu a konce svéta. V jeho dile vyvrcholil zlaty vék
nizozemského malifstvi.

Symbolicky obraz lidskych nefesti (zahrada lidskych pokuseni), hriizyplna
monstra a pfiSery.

Zahrada lidskych pokusent

I Posledni soud — triptych
A3

Petr Brueghel st. (belgie, 1525-1569)

Nejvétsi nizozemsky malif 16. stol. po navratu z Italie psobil v Antverpach a v
Bruselu. Maloval slavné moralistni kompozice z venkovského prostiedi. Motivy zla a
jeho potrestani, hfiSného a nesmysiného lidského konani. V jeho dile dochazi k
syntéze italskym podnétli s domacim specifickym prostredim, zajimavy protiklad
k manyrismu Italii, Némecku a ve Spanélsku (obhroublost a bodry vesnicky Zanr vs.
extatické vyjevy, pfirozenost a intimita krajiny X komponovana a symbolicka krajina).
Spolecné jsou naopak v podstaté jen kompozi€ni principy (diagonaly, barevné
stupiiovani pland...). Ovlivnil vyvoj nejen v Nizozemi, a to i v 17. stol.

Cyklus Mésicii (vyjadreni jednotlivych €asti roku) — mistrovska charakteristika,
oslava pfirody. Novy vztah k pfirodé (soulad s prirodnimi zakony) a novy typ
krajinomalby (spojeni panoramatického pohledu a intimni krajiny).

Seska svatba

Viiz sena — triptych

Albrechr Diirer a Lucas Cranach

V 1/3 16.stol. vrcholi némecké renesancni uméni, a to jak v malbé, tak
nové i v grafice. Némecké prostiedi v této dobé je charakteristické ideovym
rozporem mezi renesanénim humanismem a némeckou naboZenskou reformaci.
Z této doby vyrazné vycnivaji umélecké osobnosti Albrechra Diirera, M.
Griinewalda, Hanse Holbeina a Lucase Cranacha.

Albrecht Diirer (1471-1528)

Vyznamny malif a grafik, psobil hlavné v Norimberku. V mladi podnikl studijni
cestu do Italie — vyznamné jsou jeho krajiny, prvni samostatné krajinomalby
v novodobém uméni (pfedtim vZdy dopinék scény). V Italii se seznamil
s perspektivou, po navratu pokracoval v jejim studiu a v nauce o proporcich. Prvni
osobnost neitalského ptivodu, ktera byla schopna konkurovat italskym mistriim.
Vynikal jako malif realistickych podobizen, ale i oltarnich obrazl a hlavné jako grafik
(dfevorezy, suché jehly...)

Jeho technika je velmi pecliva, obrazy jsou provedeny velmi ¢isté, maji pfesnou
kresbu a jasnou barevnost. Zaujeti o studium vSech detailli kompozice, pronikava
portretnl charakteristika (viz. ]eho autoportrety)




Rizencova slavnost (1506) — naboZensky obraz, Autoportrét s rozpusténymi
vlasy, Apokalypsa — graficky cyklus (dfevorez)

Lucas Cranach starsi (1472—1553)

Zakladatel saské renesancni Skoly. Byl viastnikem rozsahlé dilny, dvorni malif
saského kurfifta. Jeho dilna ,zasobovala“ celé vychodni a severni Némecko — velmi
rozsahla produkce. Typické jsou pfedevsim madony, a portréty dvorského okruhu
(ale i napt. Martin Luther). Zcela charakteristické Zenské typy, smysl pro humor (viz.
,nerovné dvojice“ — mladik a zamilovana babizna, divka a posetilec..).
Pariddv soud, Portrét kurfifta.

Martin Luther a Catherine Bore

Malifstvi a socharstvi na dvoie Rudolfa Il.

Manyrismus je pozdni fazi renesance. Umélci se jiZ nesnazi o dokonalou
vyvazenost, ale tihnou k ur€ité manyfe a k novému obsahu. Uméni je fantasknéjsi,
subjektivnéjsi, snaha vzbudit nadpfirozeny dojem. Postava se stava protahlejsi,
hlava se v poméru k télu zmensuje, typické je i dynamické prohnuti a Sroubovity
pohyb. Kresba se stava samostatnym uméleckym oborem.

V dobé Rudolfa Il. se sidelni mésto fiSe, Praha, opét na €as stala centrem déni
— ohnisko manyrismu. Cisar byl $tédrym mecenaSem a sbhératelem uméni a kuriozit,
z riznych zemi Evropy (Nizozemi, Némecko, Svycarsko, Italie,..) povolaval na svij
dvar kvalitni umélce.

Dvorské uméni v8ak jiz nebylo omezeno jen na uzky okruh elit, ale ovlivnilo i
uméni podporované mést'anstvem (epitafy) a zasluhou Karla Skréty (Sadler(iv
74k) bylo zatlenéno do Ceské tradice.

Malirstvi

Vedouci osobnosti rudolfinského okruhu byl viamsky malif Bartholomeus
Spranger (1546-1611), maloval alegorie, mytologie, naboZenské obrazy, epitafy,
atd.

Hans von Aachen (némec, 1552—-1615)

Juseppe Arcimboldo — Ital, zajimavé jsou bizardni portréty sloZené z ovoce a
zeleniny, ovlivnil moderni malifstvi

CisaF Rudolf I1. jako Vertumnus

Sochafrstvi

Hlavnim predstavitelem je Adrian de Vries. Pro Rudolfa II. vytvofil portrétni busty,
reliéfy a také jezdeckou sochu. Charakteristicka je mékka a virtudzni modelace téla
a také manyristicka hra svétla a stinu.

---Adrian de Vries---

(cca 1546-1626)

Nizozemsky sochar, vjignamny predstavitel italského manyrismu, ktery od roku 1601
piisobil v Praze jako dvorni sochar cisaiti Rudolfa I1. (1576-1611) a Matydse 1.
(1611-1619). V letech 1612—1620 pobyval v Némecku (mj. kititelnice v chrdmu

v Diikesburku, plastiky nahrobku vévody Arnoita ze Saumburku v Stathaagenn) a
Ddnsku (mj. fontdna na zdmhku ve Frederiksborgu), potom az do své smrti v Praze,
ve sluzbdch Albrechta z Valdstejna. Je autorem volnych plastik na mytologickd
témata (mj. Merkur a Psyché, Herkules, Flora, Unos Sabinek aj.), reliéfii (mj. Alegorie
tureckjch vdlek, Rudolf I1. podporujici uméni v Cechich, sv. Rodina aj.),
portrétnich bust a soch Rudolfa II., soch koni a fontdn, a zahradnich plastik v
zahradé Valdstejnského paldce na Malé Strané v Praze. Svd dila zhotovoval
prevdzné z bronzu. Ovlinili jej predevsim Michelangelo Buonarotti 2 G. da
Bologna (zvanj Giambologna). Ve své tvorbé se zaméfil zejména na nahé lidské
télo vyjadrujici smysinost ve zjevu i virazu. Viastni je mu té% urcitd dramaticnost a
nadsdzka gest, cimz jiz predjimd proky typické pro baroko.

| Valdstejnskd zabrada




1.

Barokni architektura v Evropé, jeji zrod, plisobeni a navraty.
Zakladni principy a periodizace, charakteristika jednotlivych tendenci,
navraty baroknich forem.

— obecna charakteristika a periodizace, barokni princip v d&jinach uméni
— zakladatelska role Francesca Borrominiho v architekture
— oscilace mezi radikalnim a klasicizujicim pojetim
— vyznamné osobnosti evropské barokni architektury
— neobarokni tendence XIX. stoleti

__.] —

obecna charakteristika a periodizace, barokni princip v déjinach uméni
Baroko vznika v koncem 16. stoleti v Italii a trva az do 18. stoleti. Tento robustni

styl je plny dynamicnosti a vyraznosti. Baroko bylo pfijato vSemi vrstvami

obyvatelstva pro svou srozumitelnost, citovou vielost a okazalost jako protip6l

chladné rozumové strohosti renesance. Plivod pojmu baroko nachazime

v portugalském slové ,barrocco’, kterym klenotnici oznacovali velké perly

nepravidelnych tvarQ.

Architektura

V baroku prevlada predevsim cirkevni architektura a architektura panskych
sidel, nicméné v Ceském prostredi a predevsim od vrcholného ¢eského baroku je to
styl pro témér veSkeré stavby — napf. venkovské baroko. Baroko (Ceské) je velmi
spjato s tehdejsi dobou a se vSemi vrstvami a tak je to vlastné narodni styl — at’ si
manici z narodni obrozeni fikaji, co chcou, Skrétu by oslavovali a katoliky ne...

Mohutny sakralni prostor kosteld a chram{ plisobi na city ¢lovéka, kompozice
vzbuzuje neklid, napéti, mystické opojeni z rozsahlosti. Interiéry budov sloZitych
dynamickych pldorysi jsou piny fresek, soch, bohatou Stukovou vyzdobou kfivek
a elips v osové soumérnosti. Vzorem uplatnéni soumérnosti se pak stava pfisné
geometricky francouzsky park.

Do architektury pronikaji nové prvky — oval a stlaéeny oblouk (co to je,
nevim). Barokni dualismus — vnéjsi ¢ast je odlisna od vnitfni (nekoresponduje
stylové). Stavba — vétsinou tohle plati u chramli — je zaloZena na priniku
geometrickych obraz(i. Fakt je ten, Ze i pfes plivopné geometricky obrazce, ze
kterych je tvoren, je pak stavba ,iracionalni“. Je neklidna a piisobi spi§ pocitové.

Ndzev pochdzi asi od portugalského slova barroco, jez znamend
nepravidelnou perlu; nékteri ndzev odvozuji od jedné figury logického sylogismu,
priznacného svou abnormdini komplikovanosti. Oznacuje umélecky sloh, viddnouct
v evropském uméni a kulture v 17. a v pronich desetiletich 18. stolet, kdy byl
vystiddn rokokem.

Pejorativni ndzev dali slohu teoretikové klasicismu, ktefi ho odsuzovali
Jjako projev zvrdceného vkusu. Baroko je totiz opakem renesanini touby po uzaviené
Jformé, harmonickych proporcich, klidu a jednoté. Rozbiji ucelenou renesanini formu,
porusuje renesanini zdkony tektonické rovnovihy, vzndsi do obrazové kompozice
nezvykly pohyb, ruch a napéti, pouzivi silnjch dramatickyjch efekti svételnych, aby
divika ohromilo a otrdslo jim.
periodizace (italie):
rané 1590-1625
vrcholné 1625-1675
pozdni 1675-1750

periodizace (Cechy):
rané 1600—1700
vrcholné 1700-1740
pozdni 1740—1780 (to uZ je soub&zné s rokokem a klasicismem)

vyznamnymi predstavitely Italského baroku jsou: Pietro Berrettini da
Cortona (1596-1669), Gian Lorenzo Bernini (1598—-1680) a Francesco
Borromini (1599-1667) a jesté pred témato je velkou osobnosti Carlo Maderna
(1556-1629)

Maderna — dokongil chram sv. Petra v Rimé (ten zagal Bramante, pak to byl
Michelangelo a pak Maderna)

Bernini je ten s tim bronzovym baldachynem (1624-1633) v chramu sv. Petra
v Rimé. Ten taky vybudoval majestatni kolonadu a upravil svatopetrské namésti
v Rime (1665). Bernini pracoval pro papeze Urbana VIII. Je taky vynikajici sochaf

— tfeba to Extaze Sv. Terezy, ta je myslim v kapli Cornaro, ktera byla vzorem pro
L,Priihlednou kapli (transparente)*, kterou si postavili Jezuiti na oslavu zakazu fadu
jansenitd... viz dal.

Taky délal fontany — tfeba fontanu étyr fek

Cely baroko je vlastné protireformni reakci. Reformace byla jednak logickou
v renesanci — vSechny ty novy myslenky prosté musely vyustit v néco takovyho.

U nés to pak bylo davano do kontextu s Husem, Husity a Bilou Horou, kdy Hus je
predstavitelem reformace a Bila Hora jejim koncem, kdy zvitézila nejen
protireformace, ale nastoupila nova, ne¢eska a ¢esku nepfejici nadvlada z némecka
ztélesnéna rodem Habsburkd.

Kromé& Rima je vyznamnym centrem taky Neapol, kterd je v té dob& $panélska
a tak se baroko rychle rozsifilo no Spanélska — samoziejmé je to uréité i viivem
Borrominiho, ktery mél celou fadu mecenasi z fad $panéli. Ze Spandlska se pak
styl §ifi az do Ameriky.

Zajimavy je, Ze baroko se aZ tak moc netyka Francie. Slo o to, Ze ve Francii
nebyli jezuité v oblib&. Jednak protoZe se na né divaly jako na nastroj Spanélské
diplomacie — to je v kontextu s vlivem Spanélskyho baroka (to bylo pomérné silny
a radikalni) a jednak protoZe byli ovlivnéni Descartem se jim z toho racionalniho
pohledu jevil jezuitsky pfistup k vife ponékud nevhodny (prosté ho nesnaseli).
Napfiklad jansenisté — antijezuité a jak jinak nez z Francie — byli zakazani v r. 1713.
Na oslavy si jezuité ve Spanéisku postavili tzv. Prithlednou kapli
(Transparente), ktera je pfimo odvozena od prace Berniniho (konkrétné od jeho
kaple Cornaro). Samozfejmé Ze jansenisté si to nenechali libit a postavili si
Port-Royal-en-Ville. Ta je Giplnym opakem. Je to jako pokus cisterciak( v 10.
stoleti 0 zjednoduSeni.

Za vlady Ludvika XI1. az XIV. (1643—1715, kral Slunce) (pfedevsim za toho
XIV:) je kladen diiraz na kulturu, zakladaji se mnohé akademie a mezi nimi
i akademie vytvarna. Ta je v té dobé orientovana klasicky — klasicky v kontextu se
17. stoletim. Jedna se o opak Berniniovskému a Borrominiovskému stylu. Je to
racionalni a chladné monumentalni styl.

Narozdil od architektury rensance je barokni snahou prostor neclenit, ale spojit
v jeden. Ne ov§em zjednoduS$enim, ale spi§ nahromadénim, zruSenim predéli mezi
prostory a nakupenim ,v8eho“ do kompozice. Renesance je vic ,rozkouskovanéjsi.
JakoZe vSechno ma svoje misto — kaple kolem chéru jsou jasné od chéru odliSeny,
narozdil od baroka, které vytvari jediny prostor. Samozfejmé se k tomu pridavaji ty
barokni kokotinky a kudrlinky, takZe vznika chomac vSeho moznyho.

To vyplyva z filozofickyho chapani té doby. Baroko je dobou dvou
nesmifitelnych tabor(i — katolikli (hlavné jezuité) a protestantu. Podle katolikii neni
v silach Clovéka pochopit boha rozumové, od toho se taky odviji duchovni stranka
baroka.

— zakladatelska role Francesca Borrominiho v architekture

Francesco Borromini (1599—1667), nemél se zrovna v lasce s Berninim.
Tomu jednou spadla véZ (zvonice na priceli chramu sv. Petra) a Borromini —
samoziejmé velmi potéSen — se nabidl, Ze to opravi :)

Berniny pracoval pro Urbana VIl a Borromini pro Inocence X. (to je ten, jak
ho maloval Veldsquez). Inocenc je nastupcen Urbana — z ehoZz trochu vyplyva, Ze
ten pachtil s frakci kolem jednoho papeZe a druhej kolem druhyho. Pfi nastupu
novyho papeZe pak prvni musel jit z kola ven, no a ten, kdo 3el z kola ven byl Berniny).

Borromini pochdzi z Bisone (u jezera Lugano) v dne3nim Svycarsku. Je synem
Giovanni Domenico Castelli u néhoZ zacinal jako kamenik a kresli¢ plan(i pro svého
stryce v Milané. Jeho sluzeb vyuZival i jeho milaCek Bernini :)

Po chvili (1616) ale odchazi do Rima jako architekt. M&ni si jméno z Castelli na
Borromini. Jeho mecenasi jsou vétsinou Spanélé. Jednou z jeho nejkrasnéjsich
staveb je kostelik San Carlo alle Quattro Fontane (chudy rad bosych trinitard)
postaveny ve 30. letech 17. stoleti. Je postaven za pouZiti co nejlevnéjSich
materialli, je malej a je péknej. Dalim kostelem je Sant Ivo. Tenhle kostelik ma
padorys Sestithelnik (jako vEeli al).

Je prukopnikem iluzivni architektury — konvexné a konkavné zvingné stény.
V Iété téhoZ roku, co zemiel, spachal sebevrazdu :)
Ve Sv}icﬂrs/eu byl na bankovce. Byla to 10 frankovka a bylo to v 80tjch letech.

To, co je na Borrominim to hlavni, je jeho vliv na Ceskou architekturu —
predevsim na Santiniho (1677-1723) a jeho barokni gotiku (resp. na tu jeho
barokni ¢ast :)
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PokraCovanim Borrominiho prace je vrchol radikalniho baroku v Turing, k

jehoZ predstavitelGim patfi: Guarini Guarini (kostel San Lorenzo — pidorys je
osmiuhelnik ve Etverci s oblouky, vliv muslimské architektury, navic se jedna o jesté



I''POZOR!!! Guarini ovlivnil Kry$tofa Dintzenhofera

oscilace mezi radikalnim a klasicizujicim pojetim
nevim

vyznamné osobnosti evropské barokni architektury
Anglie

Za vlady Jakuba I. a Karla I. (1600—1649) je architekrura v Anglii stale goticka
(pozdné goticky sloh preZival v Anglii aZ do konce 18. stol.). Londyfian Ingo Jones
(1573—1652) patfi k prvnim, ktefi za€ali do Anglie pfinaSet prvky italského
klasicismu. Byl velmi ovlivnén Palladiovskym stylem (Andrea Palladio 1508—1580;
vyznamny italsky renesancni architekt). Jeho styl, ktery byl geometricky pfesny se
soumérné rozloZenymi tvary byl také, diky tehdéj3i anglické expanzi do Ameriky,
zdroje a inspiraci pro Americkou architekturu.

Mezi timto architektem a dalSim velevyznamnym architektem Christopherem
Wrenem (1632—1723) se objevil jesté Jonestv Zak John Webb (1611-1672).
Christopher Wren nebyl vyu€eny architekt (ani nic jinyho), ale i pres to vynikal v
mnoha védnich oborech (astronimie, matematika, fyzika, technika...) Byl profesorem
astronnomie v Londyné a v Oxfordu. Po poZaru Londyna r. 1666 byl jmenovan
»Generalnim inspektorem kralovskych staveb“ a tim zacala jeho Uspésna
kariéra architekta. Vybudoval 50 z 87 zni¢enych londynskych kostel.
Nejvyznaméjsim jeho dilem je vSak Katedrala sv. Pavla (1675-1710), ktera
nahradila zni¢eny goticky chram.

0d r. 1666, kdy v Londyné vypukl ten gigantickej poZar, se muselo zagit s
prestavbou, které byly dvé hlavni postvy: Christopher Wren (katedrala sv. Pavla)
a Willim Kent (ten ma na svédomi ,anglickou zahradu“ pfirodni typ zahrady, coZ je
vlastné opak ,francouzské zahradé“, ktera je vyumélkovana)

Némecko

tam je troji vliv a to:

v severnim Némecku je to vliv Holandska

u protestantskych dvorti jde o francouzsky priklad

u katolickych dvor(i (coz je pfevazné jih Némecka) vliv jak jinak neZ Italie

Rakousko
Jan Bernard Fischer z Erlachu (1656—1723) — zamek Schonbrun,

(mimochodem stavél hodné u nas: dnesni podoba zamku ve Valticich, Buchlov,
Clam Gallasonsky palac v Praze, Vranov...)

FRANCIE

Zajimavy je, Ze baroko se a7 tak moc netyka Francie. Slo o to, Ze ve Francii
nebyli jezuité v oblibé. Jednak protoZe se na né divaly jako na nastroj Spanélské
diplomacie — to je v kontextu s vlivem Spanélskyho baroka (to bylo pomérné silny
a radikalni) a jednak protoZe ovlivnéni Descartem se jim z toho racionalniho pohledu
jevil jezuitsky pristup k vife ponékud nevhodny (prosté ho nesnaseli). Napfiklad
jansenisté — antijezuité a jak jinak neZ z Francie — byli zakazani v r. 1713. Na oslavy
si jezuité ve Spandlsku postavili tzv. Prihlednou kapli (Transparente), ktera je
pfimo odvozena od praze Berniniho (konkrétné od jeho kaple Cornaro). Samozfejmé
Ze jansenisté si to nenechali libit a postavili si Port-Royal-en-Ville. Ta je Gplnym
opakem. Je to jako pokus cisterciaki v 10. stoleti o zjednoduseni.

Za vlady Ludviku XII. (1610—1643, spravedlivy) a XIV. (16431715, kral
Slunce) — pfedevsim za toho XIV., je kladen diiraz na kulturu, zakladaji se mnohé
akademie a mezi nimi i akademie vytvarna. Ta je v té dobé orientovana klasicky —
kalsicky v kontextu se 17. stoletim. Jedna se o opak Berniniovskému
a Borrominiovskému stylu. Je to racionaini a chladné monumentalni styl.

Ovsem neni pravdou, Ze by baroko ve Francii viibec nebylo. Je hodné diikazti, Ze vliv
Italie se projevil i tady, i kdyZ teda francouzska jednoduchost méla prevazujici vliv.
Napf.:

kostel Saint- Paul- Saint-Louis (1627—1641, Etien Martellange; 1627—1641)
Kostel Val-de-Grace v PafiZi (1645—-1667) od Francois Mansarta (1598—1666)

Francois Mansart (neplést si ho s Jules Hardouin-Mansart — to je ten,
co postavil Versailles).

Kostel parizské Sorbony (1635-1642) od Jaques Lemerciera (1558—1654)
Louis Le Va (1612—-1670).

Prevladajici (ne-li vytézny nad barokem) vliv klasicismu ve Francii je velmi
ziejmy za vlady Ludvika XIV. a to po nastupu Colberta do Gradu. Z té doby jsou
dvé nejznaméjsi dila Invalidovna a prestavba Louvru. (nemluvé o Versailles)
Na invalidovné se podilel jednak synovec Francoise Mansarta Jules
Hardouin-Mansart, ten délal kupoli (ta se dostavéla /1691/ aZ po slavnostnim
otevieni v r. 1676) a Liberel Bruant (1635-1697) kterej to navrhl.
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Co se tyka Louvru, tak jeho dostavbu podporoval uZ Jindfich IV. Jeho syn
Ludvik XII. na ni dost prdél a radéli stfilel jeleny ve Versailles. Samoziejmé kral
Slunko se chopil dostavby jako pravy nefalSovany Slunko a (ackoliv o tom rozhodl
néjakej Richelieu o kterym nevim ani prd) zminény pan Colbert to vSechno zafidil.
Navrh na prestavbu poslal dokonce Bernini — a dokonce dvakrat. Jednou byl
i Colbertem prijat (1655), ale musel se rychle vratit do Rima, kde probihala
prestavba svatopetrskyho namésti a bylo ho tam potfeba, odjizdél ale s tim, Ze byl
poloZen uZ i zakladni kdmen. Nicméné i stalo se tak, Ze se na ného vysrali a postavili
si to po svym. Projekt, ktery byl vybran byl bud’ od Peraulta, Le Bruna nebo Le Vaua.

Super stavbou je Versailles. ZaloZil ji uZ Ludva XIII. jako lovecky zamecek
(cihlova mala stavbicka), ale Slunko ji pfedélal na pompézni palac podle Juliese
Hardouina-Mansarta (o je ten, co deélal Invalidovnu)

neobarokni tendence XIX. stoleti

v 2. pol. 19. stol dochazi k rehabilitaci baroka — to je spi$ ale jenom projevem
némecké Casti a protireformni enklavy, kdyZ v té dobé je barok povaZovan za ,dobu
temna“ (viz Jirasek) a tedy spojovan pravé s nadvladou némcii (resp.
Rakousk-Uherska).

Jediny, co mé napada, je, Ze by se barok mohl pres Santiniho vztahovat na
arch. kubismus. Kubisti se odkazovali na Santiniho — predevsim na jeho sklipkovou
klenbu.

---VYPRACOVANY TEMA---
Italie

Rany (1590 — 1625)
Vrcholny (1625 — 1675)
Pozdni (1675 — 1750)

Obecna charakteristika a periodizace

Barok vznikl na konci 16. stol. v Rimé&, a to nejprve v malifstvi a brzy na to
v socharstvi a architekture. Z Italie do zapadni a stfedni Evropy, zasahl i Rusko a
Skandinavii, ze Spanélska a Portugalska byl potom zanesen i do Latinské Ameriky
(Mexiko, Brazilie...). Hlavni znaky jsou v pfimém protikladu s predchazejici
renesanci. Barok se postavil proti renesan¢ni harmonii svou disharmonii, proti
staticnosti dynamismus, proti racionalismu iracionalismus, proti vyrovnanosti
nadsazku a proti pfirozenosti nadpfirozenost. Renesance respektovala hmotu, barok
ji popiral, ménil v iluzi. Barok znazorfoval iredIné a iracionalni déje pomoci smyslové
plsobivych prostredki s takou vérohodnosti, Ze vzbuzuji dojem skutecnosti. Témér
vSechny vytvarné druhy, naméty, typy, Zanry, a vyjadiovaci prostredky pfijalo
z pfredchozi renesance, ale pouZilo je nové v souladu s novymi poZadavky a
uméleckymi zaméry.

Zakladni tvaroslovi architektury vzniklo odvozenim od renesancni architektury.
Renesancni kruh byl ale vystfidan elipsou, stlaeny oblouk nahradil renesancni
polokruhovy, okna dostal ovalny, lichob&Znikovy nebo jinak sloZité ¢i netradicné
konstruovany tvar, edikuly se vyznacuji lomenymi a pferuSovanymi fimsami.

Chram - vnitfni prostor je zaloZen na priniku nékolika geometrickych obrazcl a
stereometrickych téles. Vystavba stén v interiéru i exteriéru je projevem barokni
dynamizace a atektonic¢nosti — vyjadreni subjektivného uméleckého zaméru.
Interiér byva Casto Clenén jinak nez exteriér (barokni dualismus). Klenba je
obvykle zavr§ena kupoli s lucernou, v interiéru oZivena iluzionistickou freskou.
Osvétleni a vyzdoba ma evokovat pocit nebe.

Zamek — dispozici navazal na renesan¢ni typ se ¢tvercovym dvorem. Centrem
zamku je vystavny vestibul zvenci pfistupny bohaté zdobenym schodistém, jeZ vede
k reprezentaénimu salu v prvnim patfe (ten prostupuje dvéma party a je centrem
celé stavby).

Zakladatelska role Francesca Borrominiho v architektuie

Francesco Boromini je prikopnikem radikalniho iluzionistického sméru
architektury. Navrhoval sloZité dispozice kostelil (univerzalni je pdorys Sesticipé
hv&zdy, resp. tvar vCeli plastve) — ty byly povaZovany za vrchol vystfednosti a neni



v nich skoro ani naznak klasické renesance ¢i antiky. Jeho vnitfni prostory jsou
prinikem stereometrickych téles, fasady jsou konvexné i konkavné zvinéné, zvonice
a kopule jsou komponovany do malebnych skupin. Ke zvyraznéni svych architektur
pouZzival i jejich okoli (napf. kontrast vertikality a horizontalniho okoli).

San Carlo alle Quatro Fontane

San Ivo della Sapienza

Oscilace mezi radikalnim a klasizujicim pojetim

Ackoli se dobre prosazovaly stavby radikalniho iluzivniho baroka, objevuiji se i
umirnénéjsi sméry — proudy konzervativni a eklektické, ty kombinuji prvky staré a
umirnéné s novéjsimi, radikalnimi. Klasické tendence v italské architekture
predstavovali Filippo Juvara, Baldassare Longhena, Alessandro Galilei...
Uméni pinilo v zemich Evropy jiné funkce v zavislosti na tamnich pomérech:
v zemich katolickych, s pevnym absolutismem, napt. Rakousko, Ceské zemé,.. ma
barok charakter protireformacniho slohu a je radikalni, pateticky, iluzionisticky
X
v zemich, kde ma uméni reprezentovat moc panovnika, napf. Francie, se objevuje
barokni klasicismus

Vyznamné osobnosti evropské barokni architektury

Francie — barok za¢ind v 1/3 17. stol., vyznamnou roli hraly cirkevni fady,
predevsim jezuité. Sklony ke klasicismu, ne tak radikalni formy.

Jules Hardouin-Manasart — hlavni architekt Ludvika XIV.

Invalidovna

Pfestavba Versailles (Zrcadlovy sal, Jizni kfidlo, KniZeci kfidlo, Velky Trianon,..)

Rakousko — barok vrcholi a konci 17.stol. a v 1/3 18.stol., radikalni a i klasizujici
proudy. Umélci z rakouského dvorského prosttedi pdsobili na celém tGizemi
monarchie, takZe jejich stavby se objevuiji také na Slovensku, v Cesku, Uhrach,
apod.

Johann B. Fischer z Erlachu - syntéza baroku s klasicismem, Schonbrun,
Kostel sv. Karla Boromejského ve Vidni, Johann Lucas Hildebrandt — styl radikalniho
baroku, Belvedere

Anglie — prestavba Londyna po velkém poZaru (1666), hlavné vliv palladianské
architektury

Chrisopher Wren - klasicismus inspirovany palladianskym stylem
Katedrala sv. Pavla v Londyné

Neobarokni tendence 19.stol.

Neobarokni tendence se, spolu s jinymi historismy, rozviji v posledni tfetina 19.
stol. V8echny nové umélecké proudy se odviji na poli progresivniho malifstvi.
Historismus se zpoCatku obracel k renesanci (novorenesance) a pozdéji také k
baroku (novobaroko) aZ nakonec vyustil v eklekticismus (vybiral si motivy ze vSech
moznych slohl minulosti a spojoval je v nové celky). Zaroveii se vak jiz vyvijela
nov4, inZenyrska architektura.

Novobarok se vyznacoval velkou zdobnosti, dekorativnosti a samoucelnou formou,
ktera byla jen malokdy v souladu s poZzadavky moderni doby. Proto se neobarok a
ostatni historické a eklektické proudy zanedlouho preZily a vyvoj sméfoval

k jednoduchosti, icelnosti — tedy k funkcionalismu.

---WEB---
Barokni architektura

Barokni sloh vznikl koncem 16. stoleti v Italii a do ostatnich evropskych zemi,
kde méla prevladajici vliv katolicka cirkev, se rozsifil v pribéhu 17. a 18. stoleti. Bylo
to predevim do Spanélska, Portugalska, Rakouska, Polska a do Cech. Pochazi
pravdépodobné z portugalského nazvu ,barocco” = perla nepravidelného tvaru, ale
néktefi uménovédci je odvozuji z feckého ,baros” = tiha, hojnost (coZ je bezpochyby
narazka na pfemiru dekorace na uméleckych dilech), jini je vykladaji jako deformaci
latinského ,verruca“ = bradavice. Evropskeé stavitelstvi ovladalo skoro 200 let. Je
témér ve vSem pravy opak renesancnich stavitelskych zasad. Zatimco renesance
upfednostiiovala pfimé linie a hledéla, aby stavba ladila jako celek a byla umérena,
barokni obrazy, sochy a honosné stavby mély ohromovat prosty lid nadherou,
prepychem a okazalosti. Stavély se a prestavovaly nakladné kostely, zamky a
paléce, ale také méstanské domy a radnice a v neposledni fadé venkovska staveni s
bohatymi §tity a vjezdy. Baroko, jako honosny umélecky sloh, bylo vyuZivano
predevsim k obnoveni moci katolické cirkve, proto se uplatnilo ve v§ech
uméleckych smérech a nejnapadnéji se projevovalo v architektufe. Narozdil od
renesance, ktera prevadéla prostor do plochy, rozvijelo prostor do hloubky, diky
Gemuz je tak dynamické; klade diiraz hlavné na bohatou vyzdobu, Sikmé a zakfivené
linie, pokroucené plochy, napadné a vinité kfivky, dynamickeé a kypré tvary, obrysy
nejasné rysujici se v polostinu. Jeté donedavna se myslelo, Ze baroko vzniklo v 17.
stoleti a za jeho zakladatele byli povaZovani Gian Lorenzo Bernini a Francesco
Borromini, zatimco ve skute€nosti oba tento styl pouze Sifili. Zarodky nového slohu
miZeme najit uz na pocatku 16. stoleti dokonce uz u Michelangela, kdyZ pfipustime,

Ze pro baroko je typické hromadéni tvarli a jejich deformace. Pak je nutno uznat, Ze
Michelangelo a jeho Z&ci poloZili zaklady novému uméni, na které Bernini a
Borromini uZ jen navazali. Diikazem je napfiklad Michelangeliiv navrh priiceli
florentského kostela San Lorenzo a schodisté tamé;jsi knihovny, jejichZ zdobné prvky
(masky, konzoly, medailony, girlandy) jsou pfiznaéné pro baroko a inspirovaly
umélce 17. stoleti. TotéZ se da fici i o Michalengelovych Zacich, jako je napfiklad
bezprostfedni Michelangelliv nasledovnik Giacomo della Porta. Ten navrhl priceli
fimského kostela Il Gesu, ktery se stal vzorem pro mnohé kostely budované v 17.
stoleti nejen v Italii, ale i v jinych katolickych zemich, a je povaZovan za prvni
vytvor barokni architektury. Jako prvni z italskych mést podlehl barokni
architekture Rim. V dile generace, ktera zde nastoupila v 17. stoleti, se zataly
barokni prvky slu€ovat do jednoty a fadu, ktery nesl vSechny znaky tvoficiho se
slohu.

Vedoucim architektem této generace byl Carlo Maderna. Byl povéfen
dostavbou chramu sv. Petra ve Vatikanu ve chvili, kdy se rozhodovalo, ma-li chram
zlistat centralni stavbou, jak ji navrhl Michelangelo, nebo zda-li ma byt chram
proménén pfistavbou lodi v chram typu podélného. Znamenalo to kone¢ny rozchod
s renesancni mySlenkou, kdyZ se rozhodlo pro pfistavbu trojlodi s bo¢nymi lodémi, a
vitézstvi, kdyZ bylo pouZito tohoto typu jako representacniho chramového barokniho
prostoru pfi budovani prvniho fimského jezuitského kostela ve 2. &tvrting 17. stoleti
— S. Ignazia. Maderniiv pokracovatel v dostavbé chramu sv. Petra, architekt a
sochar Lorenzo Bernini, v jehoZ dile se posunul vyvoj barokni architektury smérem k
dynamice jako k zakladnimu principu. Bernini byl povéfen upravou tzv. Kralovského
schodisté a vytvofenim celé fady dél pro chramovy vnitfek: riiznych soch, kropenek
Svatopetrského stolce a zejména proslulého bronzového baldachynu, ale byl
vazan dilem svého predchidce, proto mohl provést jen nékteré korektury v hmoté a
tvaru stavby, coZ si vynahradil pfi tvorbé ovalného Svatopetrského namésti
pred chramem. Ma podobu obrovské, lehce stlacené elipsy, ktera je tvofena
dvéma polokruhy pfisazenymi ke dvéma protéjsim stranam obdélIniku, uprostied
nameésti se tyci staroegyptsky obelisk, ktery stoji mezi dvémi fontanami. Namésti je
obklopeno mohutnym sloupofadim nazyvanym Berniniho kolonada a obsahuje Gtyfi
fady toskanskych sloup(. Bernini $el v Michelangelovych stopach a prehodnotil i
palacovy typ. Jeho reformni mySlenka vyvrcholila v projektu prestavby parizského
Louvru, ktery ale nebyl nakonec proveden.

Treti stuperi vyvoje barokni architektury se tyka vyvinu prostoru a tvaru ze
sloZitych ptidorysnych vzorci. Toho dosahl Berniniho Zak a spolupracovnik
Francesco Borromini, ktery zkonstruoval v kostele S. Carlo alle Quatro
Fontane vnitfni prostor z priiniku stereometrickych téles v podobé ovalu
omezeného zprohybanymi sténami. Vnitiek tohoto kostela byl jeho prvni a priceli
jeho posledni praci. Borrominiho kostely jsou dost sloZité a originalni, bez jakékoliv
stopy vlivu antiky nebo renesance, byly proto ve své dobé& povaZovany za vrchol
vystfednosti. Mezi dalSi Borrominiho dila patfi napfiklad kostelik, nebo vlastné kaple
Sant’lvo della Sapienza, ktera se naléza na konci arkadového nadvori, zfizeného
uvnitf budovy fimské univerzity. Jeho dila vyvolavaji pocity napéti a izkosti, coZ by
nam moZna mohla vysvétlit ta skutecnost, Ze Borromini spachal sebevrazdu (patrné
proto, Ze byl pronasledovan pfedstavou, Ze se mu nikdy nepodafi vyjadfit duchovni
hodnoty, které ho znepokojovaly). Barokni architekti provedli fadu urbanistickych
tprav v okoli Svatopetrského chramu a viibec v celém mésté. Upraveno bylo i
Spanélské namésti, na ném# Ize obdivovat krasnou fontanu ve tvaru lod'ky.

Barokni fontany patfi viibec k nejplisobivéjim ozdobam Rima. Nékolik
starovékych akvadukti privadélo stale do mésta vodu z horskych bystfin, ¢ehoz
vyuZili architekti 16. a 17. stoleti a zvelebovali vzhled mésta fontanami, které plati
dodnes za jeden z hlavnich znak( jeho krasy. Ve svété byly pak hojné
napodobovany. Za aspoii malou zminku stoji fontana di Trevi, ktera predstavuje
typ umélé ,prirodni“ fontany, které mélo baroko obzvlast' v oblibé. Dalsi velmi
proslulou fimskou fontanou je Fontana dei Fiumi, postavena Berninim a jeho
Zaky.
byly lepsi podminky pro jeho vyvoj nez v konzervativnim Rimé. V Neapolsku a na
Sicilii bylo baroko uvitano s nad$enim. Spanélsti vicekralové prestavovali cela mésta
s typickou barokni okazalosti. Jednim z nich je Lecce v Apulii jemuZ dal Ferdinand
Gregorovius nazev Barokni Florencie. Pozdéji musel Luigi Vanvitelli postavit v
Casertg, leZici na sever od Neapole, podle vzoru zdmku ve Versailles, pfepychovy
kralovsky palac s obrovskym parkem, ktery se krasou vodnich dél i bohatstvim
socharské vyzdoby vyrovna originalu. Ve stfedni a severni Italii se barokni sloh SiFil
opravdu rychle, dokonce v renesan¢ni Florencii dostal palac PitttiGi barokni stfechu.
V Benatkach bylo vybudovano jedno z nejkrasnéjsich architektonickym dél barokni
epochy, kostel Santa Maria della Salute. Také v Milané byla postavena fada
baroknich budov a Turin je méstem témér vyhradné baroknim.

Architekt Guarino Guarini zde v 2. poloviné 17. stoleti vybudoval Palazzo
Carignano, kostel San Lorenzo a v domu dostavél kapli Santa Sindone. Guarini
patfil ke generaci, ktera vystfidala slavné barokni architekty. Sstudoval v Rimé —
zejména dila Francesca Borrominiho —, ale byl vynalézavy a napadity a jeho stavby
prekonaly, pokud jde o sloZitost dispozice, architekturu Borrominiho.

Ve Spanélsku Ize 17. stoleti oznagit jako obdobi politického a hospodarského



Upadku. Pokud jde ale o oblast uméni a literatury, je to obdobi velice plodné,
rozmanité, pIné kontrastil a ani snad nejde pochybovat o bohatstvi tehdejsiho
Spanélského umeéni. V architektufe se baroko prosazovalo postupng, protoZze
vétsinou byla barokni architektura ve Spanélsku odsuzovana a je $koda, Ze se
nemohla vyvijet v trochu normalnéjsich podminkach. Trvalo to jesté nékolik
desetileti, neZ se baroko v architektufe trochu uplatnilo. Nazory klasistickych
spisovateli, ktefi barokni sloh odmitali, se tu udrZovaly aZ do po€atku 20. stoleti,
povaZzovali baroko za omyl, ipadkovy styl apod. Romanticti spisovatelé a basnici se
pro zménu k baroku nehlasili vilbec, misto toho obdivovali pouze katedraly a gotické
pamatky. Nakonec viak Spanélé pochopili, Ze by tento sloh nemé! byt odsuzovan a
Spanélskému baroku se zacalo nepresné fikat ,churriguerismus“— podle jména
architekta Josého de Churriguera a jeho bratrd, ktefi se v architektufe také
alespoii trochu uplatnili. VZila se predstava, Ze je autorem nejnevazané;si a
nejkypivéjSi barokni formy, coZ naprosto neodpovida pravdé, protoZe Churriguera
vilbec nebyl prikopnikem baroka ve épanélsku. Byl umélcem vcelku konzervativnim,
ktery pfi svych pracich pouZival davno zab&hnutych architektonickych postupt. Ze
staveb jemu pfipisovanych je ve skute¢nosti jen maloktera jeho dilem. Pozornost si
zaslouZi prvni z jeho praci v oboru architektury, zaloZeni nového mésta Nuevo
Baztan, budovaného pro bankéfe Juana de Goyeneche, kde hlavni dilo tvofi
zakladatellv palac a pfilehly kostel. Ani jeho bratr Joaquin nebyl Zadnym
priikopnikem novych styli. Inspiroval se hlavné architekturou 16. stoleti. Jeho styl
doklada dnes v Salamance hlavné Colegio de Calatrava. Nejmladsi a nejnadanéjsi z
bratrii — Alberto de Churriguera v Salamance zanechal po sobé trvalou pamatku —
namésti Plaza Mayor. Dfive se zasluha o zavedeni barokniho slohu do Spanélska
pficitala dvornimu architektovi Giovannimu Battistovi Crescenzimu, Italovi, ktery
pracoval na Panteonu kralli v Escorialu, kde s pomoci bronzifii z Italie provadél
pouze nasténnou vyzdobu, a proto dnes nema moc velky vyznam. Na stavbé mél
totiZ daleko vétsi podil Juan de Herrera a jeho synovec a Zak Juan Gomez de Mora.
Vyznamnou osobnosti z fad tehdejSich architektl byl Alonso Carbonell, hlavni
stavitel palace Buen Retiro v Madridu a taméjSiho tanecniho salu, kde se baroko
prosazovalo zatim pouze v povrchové vyzdobé.

V polovingé 17. stoleti se pak osobité projevili umélci v Andalusii — praceli
katedraly v Granadé navrhl architekt, malif a sou¢asné i sochar Alonso Cano. Toto
praceli je vynikajici ukazkou andaluského baroka, ktery byl vzorem pro dal$i fadu
kostell, hlavné v8ak pro jejich priiceli a vnitfni vyzdobu. V 2. poloviné 17. stoleti se
baroko ujalo i v Murcii a Valencii, o0 ¢em svéd¢i napfiklad véZ kostela sv. Katefiny
nebo chor valencijské katedraly, kde byly plvodni gotické zdi a klenby dokonale
zamaskovany a prekryty barokni vyzdobou. NadSeni pro novy sloh dospélo i do
Katalanska. Portal kostela ve Vinarozu upoutava pozornost vnéjsi vyzdobou, u
kostela ve mésté Caldas de Montbuy nedaleko Barcelony je velmi zajimavy portal,
za zminku stoji i kostel Nuestra Sefiora de Belén v Barceloné, ktery uchvacuje
nadhernou vnitfni vyzdobou. Novy architektonicky styl mél mnoho vyznavagi i v
Zaragoze. Kostel v jezuitské koleje v Loyole je pro Spanélskou architekturu docela
netypicky, protoZe jeho projektantem byl fimsky architekt Carlo Fontana, Zak
Berniniho. Za velky Uspéch ve Spanélské barokni architekture je povazovana
modernizace velmi starého a vyznamného kostela, romanské baziliky Santiago de
Compostela.

Ani ve Francii nebylo pfijato baroko nijak s nadSenim. D4 se fict, Ze pro
francouzské uméni 17. stoleti je priznacny odpor k evropskému baroku a jeho
prvkim. Typické barokni kfivky a zborcené plochy byly francouzskym architektim
cizi. Vyvinuli proto monumentalni styl, v némz prevladaji pfimé linie, horizontélie a
vertikaly. Pfesto ale nelze fict, Ze by se ve Francii barokni styl viibec neobjevil.
Prudky rozmach rokoka a kolisani mezi barokem a klasicismem, patrné v
architektufe prvni poloviny 17. stoleti, jsou dokladem, Ze tomu tak opravdu nebylo.

Nicméné francouzsky smysl pro jednoduchost a prehlednost se v celkovém
usporadani projevil mensi pfezdobenosti a vétSi umérenosti (neZ je pro baroko
typické) stavebnich prvkid. Obzvlast’ pozoruhodnym prikladem francouzské barokni
architektury je kostel Val-de-Grace v PafiZi, s jehoZ stavbou za¢al jeden z
nejvétSich architektl této doby — Francois Mansart. Stal v Cele stavitelské rodiny,
jejiz jméno se proslavilo diky tzv. mansardové strese (typ podlomené strechy, ve
které jsou asto jesté okna, které maji osvétlovat podstfeSni mistnosti). Projektoval
rovnéZ zamek Maisons — Laffitte pobliZ PafiZe, ktery budoval pro Richelieuova
ministra financi Reného de Longueil a je to vlastné jeho jediné dilo, které ma
dodnes svou ptivodni podobu, véetné vyzdoby. Dal$i prosluly architekt prvni
poloviny 17. stoleti je Jacques Lemercier, ktery se proslavil v d&jinach
francouzské architektury predevsim jako projektant kostela pafiZzské Sorbonny,
postaveného z iniciativy kardinala Richelieua, jeZ Lemerciera neustale zaméstnaval.
Mimo vystavbu mésta Richelieu a tamé&jiho zdmku mu v Pafizi zadal vybudovani
svého palace, hned vedle Louvru (Palais-Cardinal), z néhoz dodneska nezbylo skoro
nic. Palais-Cardinal, zménény v Palais-Royal, proSel potom je§té mnoha
prestavbami a Upravami. Poslednim z trojice architektt, ktera se nejvice zaslouZila o
vznik francouzského klasicismu, byl Louis Le Vau, jeZ zhotovil plany pro stavbu
koleje CtyF narodi, ktera byla financovana z ¢asti finangniho obnosu odkazaného
kardinalem Mazarinem specialné pro tyto ucely. KdyZ ale tuto stavbu porovname s
jinymi italskymi baroknimi chramy, je vidno, Ze jednotlivé stavebni ¢lanky jsou

prostsi a jejich celkova stavba je zdrZenlivéjsi.

V druhé poloviné 17. stoleti (zvlast' od roku 1661, kdy za Ludvika XIV. viadl jeho
ministr primyslu Colbert), je mozné si v§imnout, jak francouzsky klasicismus
potlacil baroko. Nejtypicté&jSimi pafizskymi stavbami této doby jsou pafizska
Invalidovna, ktera méla slouZit pro ubytovani starych a zmrzaéenych vojak, a
vychodni praceli Louvru, tzv. kolonada. Stavba Invalidovny byla zahajena v roce
1671 architektem Libéralem Bruantem. Spolu s nim se na stavbé déle podilel Jules
Hardouin — Mansart (nepokrevni synovec vy3e zmiflovaného Francoise Mansarta;
svym dilem také prispél k prestavbé zamku Versailles), ktery navrhl kupoli
taméjSiho chramu. Dostavba brany Louvru byla jednou z nejvyznamnéjSich udalosti
doby vlady Ludvika XIV., kterou podporoval uZ Jindfich IV., ale jeho syn Ludvik XIII.
pak o ni uZ neprojevoval takovy zajem, protoZe radéji jezdil na hony do Versailles.

Tam si dal postavit lovecky zamecek, ktery slouZil pro pfechodné ubytovani. Ale
Richelieu, pfesvédceny, Ze by dostavba palace, ktery se vyskytoval v centru Pafize,
mohla pfinést monarchii slavu, dal pfednost dostavbé Louvru a Colbert nasledné
toto rozhodnuti podpofil. Po skon&eni odboje francouzskych stavli proti Mazarinovi
(1648—1652) se kralovna Anna Rakouska a jeji ctrnactilety syn Ludvik XIV. usidlili v
Louvru, kde se ve stfedovékymi zdmi citili bezpe&néji. O nékolik let pozdéji byl cely
Louvre kompletné prestavén a z obdobi stfedovéku zde neziistalo viibec nic. Prace
pod vedenim architekta La Vaua byly dokon&eny v roce 1664, jen vychodnimu
kfidlu jeSté schazela vnéjsi fasada, kde mél byt vybudovan slavnostni vstup do
palace. Vsechny projekty nékolika francouzskych a italskych architekti byly
odmitnuty. Dva névrhy poslal z Rima dokonce i Gian Lorenzo Bernini, ktery byl
nakonec pozvan Colbertem do PafiZe. Bernini byl pfijat s velkou slavou a kdyZ se
vracel zpé&t do Rima, protoZe stavba kolonady na Svatopetrském namésti vyzadovala
jeho pritomnost, byl pfesvédcen, Ze jeho projekt byl pfijat. Byl dokonce uZ poloZen
zakladni kdmen, ale ze stavby nakonec seSlo a Ludvik XIV. jmenoval komisi sloZzenou
z Clauda Perraulta, Le Bruna a Le Vaua, aby vypracovala novy navrh. Projekt, ktery
byl vybran, se pfisuzuje Perraultovi, ale neni potvrzeno jeho autorstvi.

Za vlady Jindficha IV. a Ludvika XIII. zacala PafiZ dostavat dnesni podobu diky
mnoha pfestavbam a rliznym novym projektim. V dobé prvnich Bourbond si ministfi,
vysoci statni ufednici a velmoZové budovali velkolepé rezidence, zndmé pod nazvem
,hotels”. AvSak nejvyznamné;jSim palacem, kde se znaky francouzského klasicismu
stfidaji s mohutnymi baroknimi efekty, je zamek ve Versailles. Plvodné se
nepredpokladalo, Ze by Versailles mohlo byt kralovskou rezidenci. Ludvik XIII. ho
plvodné zfidil jako maly lovecky zamecek, teprve az Ludvik XIV. pfived! Versailles
do dnesni pompézni podoby. Ignoroval riizné varovani Colberta o moznych
finan¢nich problémech diky nekonetnym prestavbam a neustalym zvétSovanim
Versailles. Pfestavbou byl povéfen nejdfive Louis Le Vau. Roz3ifil zamecek o Ctyfi
narozni pavilony, pfipojil k nému dvé kfidla a spojil je terasou. Tu pak pozdéji
odstranil Jules Hardouin-Mansart pfi pfestavbé zahradniho priiceli a misto ni
zfidil svétoznamou Zrcadlovou galerii. Soucasné k zamecku pristavél obrovska
bocni kfidla, severni a jizni, a dvacet let nato palacovou kapli, kterd byla dokoncena
aZ po jeho smrti. NejdleZit&jsi stavbou 18. stoleti je divadlo, které navrhl
Jacques-Ange Gabriel. Versaillesky park projektoval jesté za Ludvika XIV. André Le
Notre. V obrovském parku je moZno najit mnoho soch, vodotryski nebo kaskad.
Architektonickym skvostem versailleského obvodu je Velky Trianon. Ludvik XIV.
miloval riizné slavnosti a recepce, ale zarovefi potfeboval misto, kde by si odpoginul
ve spolecnosti pouze nejblizich pratel. Dal si proto ve Versailles Mansartem a de
Cottem zbudovat maly palac, zvany Mramorovy Trianon, pozdé&ji pfejmenovany na
Velky Trianon, aby se odliil od Malého Trianonu Ludvika XV.

V Holandsku se politicka a ndboZenska rozluka projevila i v uméni — rozdélilo
se na €ast viamskou a na ¢ast holandskou. Prvni zndmky néjakého nového stylu se u
vlamskych staveb zaCaly projevovat na pocatku 17. stoleti a to pfedevsim v
usporadani chramovych praceli (pfesto zakladni dispozice staveb zlistala jeSté dost
dlouho gotickd). K nejzajimavéjsim stavitelskym pamatkam prvni poloviny stoleti
patfi kostel fadu bekyni v Mechelen, chram sv. Petra v Gentu a dalSi dva kostely: sv.
Lupa v Namuru a sv. Karla Boroméjského v Antverpéch. Ze staveb druhé poloviny
stoleti stoji za zminku obzvlast’ kostel sv. Michala v Lovani, jehozZ tviirci byli zfejmé
inspirovani fimskym barokem, ale pfitom zachovali gotickou dispozici stavby (pro
severskou gotiku je typicka vertikalita, mnoZstvi sloup( a vystavné §tity). Timto
stylem jsou postaveny napfiklad domy na Velkém namésti v Bruselu, které svij
prepychovy vzhled ziskaly vétSinou na konci 17. stoleti.

Pro holandské architekty 17. stoleti byly barokni formy nepfijatelné. Mistni
burZoazie byla uz tak dost bohata a neustale bohatla diky obchodim a oblibila si
vytfibenou prostotu, ktera se samozfejmé projevila i v architektufe. Jeji domy
stfizlivych proporci postavené z typického holandského materialu, tj. cihel dodnes
davaji méstu pfiznacny raz, k némuz nemalo prispél architekt Hendrick de Keyser.
Stavitel mnoha cirkevnich i svétskych budov, ktery vytvoril novy typ protestantského
kostela.

V tomto stylu je postaven nejvétsi kostel Westkerk (Zapadni kostel) v
Amsterodamu, od néhoZ se vzhledové Uplné Iii kostel Nieuwe Kerk (Novy kostel) v
Haagu. Kolem 30. let 17. stoleti se v Holandsku zagal §ifit klasicizujici styl, diky
cestovani holandskych architektl do Italie, aby se zdokonalili ve své praci. V Cele
této generace byl Jacob van Campen, ktery vybudoval nejreprezentativnéjsi stavbu



tohoto zaméfeni — Mauritshuis, palac Jana Mofice Nasavského, dnes jedno z
nejproslulejsich muzei. O nové orientaci holandské architektury svéd¢i napfiklad
Soukenicka trznice v Leydenu nebo radnice v Maastrichu a hlavné amsterodamska
radnice, dnesni Kralovsky palac, postaveny podle planu Jacoba van Campena.

17. stoleti pro Anglii znamena obdobi velkého neklidu a mnoha zvratl v
politickém a spoleCenském Zivoté. Anglicka architektura navazovala na klasickou
italskou renesanci a snad by si ani nezaslouZila néjaké zvlastni pozornosti, kdyby do
ni nezasahl Londyfian Inigo Jones, propagator italského klasicismu a pfivrzenec
Palladiova stylu, na jehoZ zakladé vybudoval typicky anglické stavebni uméni. Svij
talent uplatnil hlavné v projektech londynského palace Whitehall. Jeho dalSi projekty
nebyly bohuZel kvilli nedostatku finanénich prosttedki realizovany. V jeho dile
pokraCoval jeho Zak a pfibuzny John Webb, diky kterému se palladiovsky styl rozsifil
na venkov. Jeho ucitelem byl dal$i vyznamny anglicky architekt, sir Christopher
Wren. Je zajimavé, Ze se nevyskolil ani v architektufe ani v Zadném jiném
uméleckém oboru. Naopak — od mladi se vénoval védam, ve kterych byl velice
uspésny. Proslul jako pfirodovédec, astronom, matematik, fyzik, technik a
vynalezce. Jeho prvnim dilem z oboru architektury byl projekt kaple Pembroke
College v Cambridgi. V roce 1665 odjel Wren do Francie, kde se diikladné seznamil
s novou architekturou. Studoval a kreslil si hlavné stavby Clauda Perraulta a
Francoise Mansarta. Kratce poté postihl Londyn velky pozar (1666), ktery znigil
temaF celé mésto. Rizenim jeho nové vystavby byla jmenovana komise, ve které se
Wren stal ,generalnim inspektorem kralovskych staveb® Tato funkce mu
pfinesla velké Uuspéchy a uspé3nou kariéru. Zhotovil plan na pfestavbu Londyna, kde
prevladaly verejné budovy a Siroké ulice sméfujici na prostorna nameésti. Jeho
projekt, inspirovany evropskym barokem, byl uskutecnén jen z€asti, zato ale mohl
realizovat své navrhy na prestavbu vice neZ padesati z osmdesati zni¢enych farnich
kostelli. Vybudoval je ve velmi kratké dobg, ale dodnes jich zbylo jen malo,
napfiklad St. Bride, St. James, St. Stephen’s Walbrook.

NejvyznamnéjSim Wrenovym dilem byla stavba obrovské londynské katedraly
sv. Pavla (St. Paul's Cathedrale), ktera nahradila zniceny goticky chram. Kromé
cirkevnich staveb navrhoval i palace, nemocnice, knihovny a podobné. Nepracoval
jen v Londyné, ale i napfiklad v Cambridgi nebo Oxfordu. Za Wrenova nasledovnika
je bran architekt a teoretik architektury James Gibbs. V Londyné je jeho praci kostel
St Martin-in-the-Fields, ktery se pozdgji stal vzorem pro stavbu protestantskych
kostelli v celé britské kolonialni Fi§i. Mimo tento kostel je Gibbsovym
nejvyznamnéjsim dilem Radcliffe Camera v Oxfordu.

V zemich stfedni Evropy se na poCatku 17. stoleti drZely jesté vlivy italské a
nizozemské renesance, ze kterych se pomalu vyvijel manyrismus. NeZ se ale stacil
vyvinout poradné, vypukla tricetiletd valka, na kterou nejvice doplatilo obyvatelstvo
stfedni Evropy. Bylo silné zdecimovano, jeho hospodarstvi zruinovano a kulturni
Zivot ochromen. V ¢eskych zemich, které po skonCeni valky skon&ily pod nadvladou
Habsburki, doslo k rekatolizaci, s niZ souviselo ponémé&ovani mést a utuzovani
nevolnictvi. V této situaci slouZilo vytvarné umeéni vice nez kdy jindy jako nastroj
cirkevni politiky a prostfedkem slouZicim k reprezentaci Slechty. Cirkev stavéla,
prestavovala a nové zafizovala kostely, kaple a klastery; nova Slechta, zbohatla
zabavenim pidy statkli ¢eskych pand, si zacala stavét palace a zamky. Cizi umélci a
femesInici, ktefi prichazeli do Cech, s sebou pinageli umélecké formy, které
vyhovovaly jak cirkvi, tak Slecht&: oslInivé prvky barokniho slohu. Baroko zatalo
promériovat vzhled ¢eskych mést a vesnic. Ze slohu prejatého z ciziny se postupné
staval sloh domaci, ktery nabyl typické ceské podoby.

Vyvoje Ceské palacové architektury zasahl astecné Albrecht z Valdstejna.
Tento Cesky Slechtic vyvlastnil na Malé Strané asi tficet nemovitosti, aby si
na jejich pozemcich mohl nechat vybudovat obrovsky palac. Projektanty byli
vétSinou cizinci, hlavné Italové, coZ se na Valdstejnském palaci celkem projevilo —
nese vlivy italského baroka. V monumentalnim méfitku konkuruje valdstejnské
rezidenci Cernl’nsky paléc, ktery si nechal vybudovat hrabé Humprecht Jan Cernin z
Chudenic. Ten byl taky projektovan cizinci, z nichZ hlavni je Ital Francesco Caratti.

Také cirkevni stavby u nas v baroku zpoCatku projektovali jen cizinci, jako
napriklad Ital Carlo Lurago, ktery se podilel na stavbé prazského Klementina,
kostele sv. Frantiska na Starém Mésté atd. Kromé Italli zaujimal vyznamné misto i
Francouz Jean-Baptiste Mathey. Pracoval nejen na valdstejnskych panstvich, ale
i pro riizné cirkevni fady a pro Slechtu. Z cirkevnich staveb je jeho nejvyznamngjsim
dilem projekt kfizovnického kostela sv. Frantiska na Starém Mésté (po jeho smrti ho
dostavoval vySe zminény Lurago), kterym obohatil ceskou chramovou architekturu o
novy stavebni typ. Neméné vyznamnym dilem je projekt zamku Tréja v Praze.

Kapitolu samu o sobé v d&jinach Ceské architektury tvofi tzv. barokni gotika.
Jejim reprezentantem je Jan Blazej Santini Aiichel. Pochazel z italské rodiny v
Praze uz zdomacnélé. Vyucil se malifem a na konci stoleti se vydal do Italie. BEnem
cesty poznal uméni Johanna Bernarda Fischera von Erlach a Francesca
Borrominiho, diky kterym se rozhodl byt architektem. Po navratu do Cech znovu
budoval staré poborené stfedovéké chramy, napf. chram Panny Marie v Kutné Hofe,
kostel Panny Marie v Kladrubech, chram Narozeni Panny Marie v Zelivi atd.
Nevénoval se pouze rekonstrukci starych chram, ale podilel se i na projektech
novych staveb, napfiklad kostela sv. Jana Nepomuckého na Zelené hofe u
Zd’aru nad Sazavou. Daldim znamym Geskym architektem je Kilian Ignac

Dienzenhofer. Jeho otec KryStof Dienzenhofer se u nas podilel na mnoha
stavbach a je povaZovan za tvlirce nékolika staveb, vyznamnych pro rozvoj ceského
radikalniho baroka. Jsou to predevsim kostely sv. Josefa v Obofisti, sv. Klary v
Chebu a kostel sv. Markéty v Praze-Bfevnové, avSak neexistuje Zadny doklad o jeho
projekcich na téchto chramech, hledaji umélecti historikové projektanta téchto
kostelli v jiné osobé.

Mlady Kilian Ignac navazal na projekty Santiniho Aiichela a stal se véhlasnym
architektem, ktery dostaval rozmanité zakazky. Mezi jeho vrcholna dila patfi kostel
sv. Jana Nepomuckého na Skalce v prazském Novém Mésté a vychodni
¢ast malostranského chramu sv. Mikulase.

V Némecku se azZ po tficetileté valce mohla zagit rozvijet néjaka stavebni a
umélecka €innost. Némecko se v té dobé ale rozdélilo na dvé Casti: severni, ktera
se priklanéla spise k holandskému a francouzskému klasicismu; a jizni, katolické
zemé a sousedni Rakousko, kde se prosazoval italsky barokni sloh. Nejvyznamnéjsi
jihonémecti a rakousti architekti (Georg a Johann Dienzenhoferové, Johann Bernard
Fischer von Erlach, Johann Lucas von Hildebrandt) vytvofili, diky vkladani rGiznych
prvki fantazie do svych projektd, styly odlisné jako od italského baroka, tak od
francouzského klasicismu. Jeden z vynikajicich architektt je Johann Bernard Fischer
von Erlach. Zacal nejdfive jako sochar, ale poté co se seznamil v Italii s Berniniho a
Borrominiho dily, stal se architektem. Nejvice staveb vybudoval v Salcburku a ve
Vidni, kde se stal architektem cisafského dvora. Jeho mistrovskym dilem je kostel
sv. Karla Boroméjského ve Vidni (tuto stavbu pak dokoncoval jesté jeho syn), dale
cisarska letni rezidence Schonbrunn, jejiz dneSni podoba zdaleka neodpovida té
pivodni v disledku jejiho neustalého zvelebovani a upravovani. Fischer nepracoval
pouze pro cisare, ale i pro Slechtu, pro kterou dokonéil Schwarzenbersky palac ve
Vidni a vybudoval Zimni palac prince Eugena atd. Druhym vynikajicim architektem
plsobicim prevazné ve Vidni byl Johann Lucas von Hildebrandt, napdil Ital,
vyskoleny v Rimé u Carla Fontany. Po Fischerové smrti se stal prvnim dvorskym
stavitelem. Hildebrandt byl dost ovlivnén italskou architekturou vrcholného italského
baroka, o ¢emZ svédci projekt kostela sv. Vavfince v Jablonném v Podjestédi, kde
plvodni kostel z 13. stoleti byl nahrazen barokni stavbou. Z jeho videiiskych staveb
je prosluly Belvedér, letni sidlo prince Eugena.
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Barokni architektura v éeskych zemich, jeji zrod, pisobeni a navraty.

Zakladni principy a periodizace.

— predpoklady pro rozvoj barokni architektury v ¢eskych zemich, tvorba v 17. stoleti
— Krystof Dientzenhofer a Ceska radikalni skupina
- Jan Santini
— Kilidn Ignéc Dientzenhofer
— specifika barokni architektury na Moravé (¢innost Ital(i a Raku$and (Luchese,
Tencalla, Martinelli), mistni architekti - Grimmové, Erna,...)
— barokni architektura a krajina
— neobarokni tendence v XIX. stoleti
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Barokni architektura v éeskych zemich, jeji zrod, pusobeni a navraty.
Zakladni principy a periodizace.
+1600-1780

Ranna faze (do roku 1680/1700) je velmi ovlivnéna italskym barokem.
Vyznamnym stavitelem prvni faze je Albrecht z ValdStejna (od r. 1622 stavi
Valdstejnsky palac v Praze, fada staveb v Jiéiné — tam pisobil). On si zve
predevsim italské architekty (Andrea Spezza — ValdStejnsky palac 1623, Giovanni
Pieroni, Bartolomeo Baccio del Bianco — freskar Valdstejnského palace). Mimo
Prahu, na vesnicich a tak zatim bep(isobi stali architekti a tak se barokni sloh
omezuje na vyznamné;jsi stavby. Ta ma svij hlavni nastup az v 18. stoleti, kdy
je jednotnym slohem pro naprostou vétsinu staveb od palact, aZz po nejmensi
stavbicky typu kFizki u cesty.
NejéinnéjSimi archytekty té doby byli:
Carlo Lurago (1615-1684)
stavi velmi asto pro jezuity, velkého vyznamu dosahuje na poli sakralni stavby,
svétské stavby byly spi$ na druhé koleji (u ného); jezuitsky kostel v Bfeznici (1642—
1650), jez. kostely v Kladsku a Hradci Kralové (1654—1666), kostel v Chomutové
(1663-1668), kostel sv. Ignace na Novém Mésté v Praze (1665—-1671), Giprava
kostela sv. Salvatora v Klementinu (1648), zapadni a severozapadni ¢ast
Klementina na Starém Mésté v Praze (od 1654), zamek Humprech u Sobotky
(1667—1670) je jedinou vyznamnou profanni stavbou
Francesco Caratti (1615-1677)
kostel sv. Ma¥i Magdaleny, Cerninsky palac (1668)
Cerninsky palac
nechal si ho postavit Jan Humprecht Cernin z Chudenic (cisatsky vyslanec v
Benatkach). PokousSel se ziskat pro stavbu taky Berniniho, ale po r. 1666 musel vzit
za vdék primérnéj§im architektem a to Carattim.
Syn Jana Humprechta Frantisek Josef Cernin svéfil dokongeni stavby jiz Geskym
umélctim — F. M. Kaiika, Petr Brandl a V. V. Reiner. Brandl proved! nékolik
zavésnych obrazi, Reiner pak fresky. Kaiika spolupracoval s M. B. Braunem,
kterému zadal socharskou vyzdobu.
FrantiSek Maxmilian Kaiika
nejzadanéjsi a nejlip placeny architekt té doby. Od r. 1734 se vénuje vareni piva (to
nevim, co je za informaci, ale prej to tak je), spolupracuje se Santinim, stejné jako
Caratti i on d&la Cerninsky palac, dostavuje Klimentinum.
Giovani Domenico Orsi (1633-1679)
pochazel z Vidné; pracoval ve skupiné Carla Luraga; klasterni kostel paulani v
Klastere u Nové Bystfice (67—79), kostel ve Svétcich u Tachova (64—71), chram sv.
Barbory v Kutné Hofe (od 67), Kolovratsky palac na Starém Mésté (od 75)

Pro néastup vrcholného baroka v posledni ¢tvrting 17. stoleti je vyznamny podil
italskych architekt(i. Rok 1680 je rokem, kdy byla definitivné zazehnano nebezpegi
ze strany Turk(:

Jean Baptiste Mathey (1630-1695)

sice Burgundan, ale profilem rizi Riman. Vyugen z okruhu nasledovnikii Berniniho.
Ucitel (asi) Jana Santiniho. Nevim co, ale néco délal na zamku v Praze-Tréji,
myslim, Ze to bylo bud cely priceli, nebo jenom schodisté.

bla bla bla... a jesté milion dalSich...

Predpoklady pro rozvoj barokni architektury v éeskych zemich, tvorba v 17.

stoleti

Hlavnim pfedpokladem byla pfedevsim porazka na Bilé hote (1620). Nicméné
historicky je moZno pocatek hledat u prvniho habsburka Ferdinanda
Habsburského (1526—1564) (nastoupil na trin po Ludviku Jagelonském, ktery
padl ve vélce s Turky /bitva u Mohace 1526/). Ten v roce 1547 vysila na pomoc
Némclm svoji armadu, ale ta odmitne (jeji protestatska ¢ast) a nejede nikam. On
vyhraje i bez nich a pak odbojny stavy nahradi svymi. Cili je tam prohabsburska a
tedy katolicka (rakouskem ovlivnénd) enklava.

Pak vladne Maxmilian (1564—1576) nékolikatej (asi prvni ale ted' nevim) no a
pak je na triiné Rudolf II. (1576—1612). Ten sice r. 1609 pfijima (pod natlakem
Geskych — protestantsky stavii, kde se pfihlasil jeho bratr Matyas) Rudolfiv

Majestat (potvrzeni nab. svobod). Matyas se pak — po té co Pasovské vojsko na
pozvani samotného Rudolfa drandcuje i echy (a Geské stavy ziistaly jediné, které
byly vérné Rudolfovi, jinak vSichni ostatni byli na strané MatyaSe) — r. 1611 stava
nastupcem Rudolfa Il. na ¢eském tr(iné a roku 1612 i v Némecku.

Z pocatku odménil predstavitele ¢eskych protestantskych stavi, ktefi mu
dopomohli k moci, riiznymi afady, ale zahy dal opét volny prlichod staré
protireformacni politice. K nelibosti stav(i presidlil se svym dvorem do Vidné.

Po jeho smrti navic na esky triin doseda Ferdinand I1. Pro ¢eské evangelické
stavy byl tento radikalni katolik podporovany Spanélskou a papezskou stranou i
némeckou Katolickou ligou zcela nepfijatelny. R. 1618 byly uzavieny dva
evangelické kostely v Broumové a v Hrobech, dne 23. kvétna 1618 na zakladé
této udalosti, ktera je znamkou konce Eeskych protestant(, se odehrala druha
prazska defenestrace. (prvni byla 30. Cervence 1419 — Cili témé¥ presné 200
pred tim, nemohli kurva ten rok pockat?) No pak uZ je jenom kriiek ke stavovskymu
povstani v nedéli 8. listopadu 1620 — Bila hora. No a to uZ je pak zase dalSi kricek
ke dni 21. Gervna r. 1621 a to je poprava 27 eskych pand.

Vliv katolik(i — r. 1556 pozval Ferdinand novy rad a to jezuity
(Tovari$stvo JeZiSovo). Ti byli zaloZeni teprve 16 let pfed tim — 1540. A to sou ti

Ceskej barok Ceskym barokem a zarovén ti zmrdi, diky nimZ jsou zmrdi.

Krystof Dientzenhofer a Ceska radikalni skupina

Radikalni skupina se formuje na zakladé poznatki dila architekta jménem
Guarino Guarini (1624—1683). A to bud' primo (projekt pro stavbu kostela
P. Marie Oettingenské pfi prazské koleji theatin(i) nebo pfes dalsi architekty, ktefi
byli jeho dilem ovlivnéni: Lucas Hildebrandt (klasterni kostel v Jablonném v
Podjéstédi /1699/) a Marcantonio Canavlle (1651—-171; kostel sv. Vorsili v Praze na
Novém Méstg).

KRYSTOF DIENTZENHOFER (1655-1722)
architekt a stavitel

Prisel do Prahy z Bavorska v roce 1678 a usadil se zde natrvalo. Diivodem byl
siiatek s vdovou po prazském staviteli Janu Jifim Aichbauerovi v bfeznu 1685. Tim
nejen vyZenil mensi méstansky diim na Malé Strané (dne$ni pension), ale ziskal
mozZnost zazadat o domovské pravo. To mu bylo udéleno roku 1687, v témZe roce se
stal fadnym ¢lenem prazského cechu mistr(i staviteli. Predstavitel ceského
vrcholného baroka.

Pracoval na fad& profannich i cirkevnich staveb na tzemi celych Cech, otec
stavitele Kiliana Ignace Dientzenhofera, pfedstavitel vrcholného baroka v Ceské
architektufe v jeho dynamické podobg. Postavil mj. chram Nejsv. Trojice v Teplé,
kde rovnéz prestavél budovu konventu a prelatury premonstratského klastera, chram
Narozeni sv. J. Kftitele v Utery, chram sv. Klary v Chebu, kapli sv. Mafi
Magdaleny na Skalce u MniSku pod Brdy, v Praze postavil fadu méstanskych domu
a dale se podilel na stavbé Lorety na Hrad€anech v Praze, chramu sv. Mikula$e na
Malé Strané v Praze a baziliky sv. Markéty v bfevnovském benediktinském klastere v
Praze. Rovnéz plisobil jako pevnostni stavitel v Chebu a Praze.

Jeho obdobi se da rozdélit na dvé a to rokem 1700, kdy pred rokem 1700 je
stavitelem pouze nadpriimérmy a po roce 1700 je stavitelem jedinecnym.

Je vlastné prvni, co pouZiva Guarinismus — viz radikalni skupina resp. Guarino
Guarini
Viignamné stavby radikdlniho baroku:

B at Zdmeckd kaple ve Smificich
kostel sv. Mikulase na Malé strané

kostel sv. Markéty v Bievnové

Stavby v Praze s postavou umélce spjaté:
Loreta

Sternbersky palac(Narodni galerie)
Dim ,U bilé kuzelky*

Bfevnovsky klaster

Byv. klaster vorsilek u chramu sv. J. Nepomuckého
Dim ,Weisbirovsky*

Roznbersky dim

Kaisersteinsky palac

Vrtbovsky palac

Chram sv. J. Nepomuckého



Chram Nejsv. Trojice
Bazilika sv. Markéty

na Dientzenhofera navazuje jeho soucasnik a ob&asny spolupracovnik Tomas
Haffenecker (1678—1730) a Petr Columbani (1682—1748)

mél nevlastniho syna Jana Jifiho Aichbauera (1680—1773), ktery byl také stavitel a
plsobil v Praze, nicméné jeho styl inklinoval spiSe k dekorativni mnohosti pozdniho
baroka.

Jan Santini

Vlastnim jménem Jan BlaZej Santiny-Aichel (1677-1723). Pfedstavitel
Ceského vrcholného baroka. Ovlivnén italskym barokem, jeho projev je zaloZen na
syntéze gotickych a italskych podnéti. Je zakladatelem tzv. barokni gotiky. Velky
vliv jde predevsim ze strany Borominiho.

Je predev§im architektem pro opaty velkych fad(: benediktini, cisterciaci,
premonstrati. V duchu barokni gotiky zménil kostel v Sedlci (03—07), kostel v Zelivé
(1614—1620) a kostel v Kladrubech (1611-1626). _
Vrcholem jeho dila je kostel sv. muckého na Zelené hore ve Zd’ar

nad Sazavou - ten je ted zapsan v UNESCO (zapomenou na tenhle zanemena byt
u zkousek ve veliké prdeli!!! tak bacha)

Jeho dilo nemélo mnoho nasledovnikil, jednak jeho poloha byla dost vyhranéna a
jednak nebyl cechovnim mistrem a nemél tedy ucedniky (viz tady kdesi o problému s
cechy nékde piSu). Pokracovateli a to spis z titulu toho, Ze stavéli jeho jeho projekty
byli: FrantiSek Benedikt Kliénik (Brno), Matéj Ondrej Kondel (Plzer), Donat
Morazzi (Chrudim).

Dolni hrbitov, Zdiir n. Sdzavou

v
Hﬁfim

kostel v Zelivé

---SANTINI — WEB---
Cesky architekt italského piwvodu, syn kamenika Santina Aichla, patrné

nejorigindnéjsi predstavitel vrcholného baroka v architektute v jeji dynamické podobé.
Vytvofil tzv. barokni gotiku, ovlivnén byl zejm. J. B. Matheyem & J. B. Fischerem z
Erlachu a E Borrominim. Pracoval pfedevsim pro cirkevni tddy (mj. prestavba kldstera
cistercidkii s chrdamem P Marie v Sedlci u Kutné Hory, prestavba konventni budovy
cistercidckého klastera na Zbraslavi, v Plasech, ve Zdiru nad Sazavou, prestavba
chramu P Marie benediktinského kldstera v Kladrubech, prestavba konventu a chramu
Narozeni P Marie premonstrdtského kldstera v Zelivu, prestavba kaple sv. Klimenta

a biskupské rezidence v Hradci Krilové aj.), ale také pro slechtu (mj. Sternbersky
paldc na Hradéanech v Praze, zdmek v Manétiné, Morzinsky paldc na Malé Strané v
Praze, Thunovsky paldc na Malé Strané v Praze, zamek Karlova Koruna v Chlumci
nad Cidlinou aj.). Osobitym zpiisobem pristupuje k dispozici staveb, v niz je obsazena
symbolika a bez viivu neziistala ani skutenost, Ze pivodnim zaméfenim byl viastné
malitem. K nejkrasnéjsim dilivm ndlezi mj. poutni chrim sv. J. Nepomuckého na
Zelené Hove u Zdiiru nad Sdzavou & kaple sv. Anny v Panenskjch Bieanech. Zde
Santini - Eichel uplatnil svilj casty pristup v podobé centrdlni dispozice se st¥iddanim
hmot.

Kilian Ignac Dientzenhofer

(1689—-1751) syn Krystofa Dientzenhofera. Je nejvyznamnéjsim predstavitelem
pozdniho ¢eského baroka. Vyugil se u svého otce. Béhem osmileté tovarisské cesty
navstivil Italii, Francii, Némecko a Rakousko. V rakousku pracoval pro Lucase
Hildebrandta. R. 1715 po navratu zacina pracovat v otcové podniku a po jeho smrti

(1722) jej prrebira. Pracuje, stejné jako jeho otec, pro fadu radu :)

Ve stavbé palace Picollominiovsky (¢p. 852-11, 1744—1752) se uZ sbihaji i vlivy
rokoka a raného klasicismu.

Vyznamnymi dily jsou:

benediktinsky klaster v Broumové (1727-1733)

klaster Vorsilek v Kutné Hoe (1732)

i " letohridek Amerika
kostel sv. Jana Nepomuckého na Hradéanech

: - 3 keostel sv. Jana Nepomuckého na Skalce — pozdni obdobi,
vnitick by mél odpovidat vnéisku

!1'MIMOCHODEM!!!

Sdélenim nacelnika Generalniho §tabu byl od 1. listopadu vyclenén k
potiebam duchovni sluzby v resortu ministerstva obrany kostel sv. Jana
Nepomuckého v Praze na Hradéanech.

:-D

specifika barokni architektury na Moravé (Ginnost Itali a Raku$anu
(Luchese, Tencalla, Martinelli), mistni architekti - Grimmové, Erna,...)
barokni pamatky v Brné
Chram sv. Michala

V letech 1228—1238 byl zaloZen chrdm nékdejSiho dominikanského klastera,
znamého dnes jako kostel sv. Michala, Pfi ném zaloZil markrabé Pfemysl v prvni
poloviné 13.stoleti fad dominikan(i. Chram byl zni€en pfi obléhani Brna Svédskymi
vojsky. V 17. stoleti probé&hla barokni tiprava podle Jana Krtitele Erny. Dnes mu
dominuji dvé véZe v Cele a portal vstupu byl zménén, dnes sméfuje k vychodu.

i

Kasna PARNAS

KaSna byla postavena v letech 1690—95 podle projektu Jana Bernarda
Fischera z Erlachu. Pfed ni na stejném misté stala kaSna starsi z roku 1597. Jde o
nejhodnotéjsi pamatku barokni plastiky v Brné. Jeji socharska vyzdoba je dilem
A. Rigi, A. T. Krackera a dalSich neznamych italskych sochafi.

Kostel sv.Janii

ostel a klaster minoritGi je zmifiovan jiz ve 13. stoleti. Diky velké prestavbé v letech
1722—-1733 ziskal prakticky dnesni podobu, provadél ji Mofic Grimm. Ten
goticky charakter chrdmu pfestavél barokné, je také autorem jiz dfive zaloZené
loretanskeé kaple a autorem tvz. svatych schodu z roku 1723, pfipojenych ke kapli.
Autorem fresek v kostele je Frantiek Rehof Ignac Eckstein.

kostel sv. Tomase

Nékdejsi augustiniansky klaster zaloZil v roce 1350 markrabé Jan Jindfich
Lucembursky, bratr cisare Karla IV. KlaSterni kostel se mél stat posmrtnym
monumentalnim sidlem moravskych vladar{. Byl znaéné poskozen v priibéhu
tficetileté valky. Novy barokni trojlodni chram sv. TomaSe byl postaven v letech
1665—75 podle planu Jana Kititele Erny.



Z pivodniho inventare se v kostele dochovala kamenna pieta z doby kolem roku
1385, patrné dilo Jindficha Parlére. Novy pozdné barokni klasterni komplex byl
vybudovan podle plani Mofice Grimma.

Portél byvalé klaSterni prelatury — MistodrZitelského palace — s plastikami
zakladatele klastera, moravského markrabéte Jana Jindficha, a jeho syna Josta je
dilem J. L.Webera z let 1742—49. V sou€asné dobé je v objektu umisténa stala
expozice volného uméni ze shirek Moravské galerie. Pamétni deska pripomina pobyt
Napoleona I. v Brné v letech 1805 a 1809.

barokni architektura a krajina
2?

neobarokni tendence v XIX. stoleti
77?7

---VYPRACOVANY TEMA---

Barokni architektura v éeskych zemich, jeji zrod, pusobeni a navraty.
Zakladni principy a periodizace.

Rany barok (17. stol.)

Vrcholny barok (1700-1740)

Pozdni barok (po r. 1740) je soucasny s rokokem a klasicismem

Predpoklady a rozvoj barokni architektury v ¢eskych zemich, tvorba 17.
stol.
si v Praze zbohatlici, napf. Albrecht z ValdStejna, zaCali stavét pfepychové palace
(velky sal, kaple, sala terrena, zahrada s fontanou, jizdarna...). Pozdéji se baroko
uplatiiovalo také na sakralni architektufe, coZ souvisi s plisobenim cirkevnich radi,
predevsim jezuitl (protireformace). V sakralni architekture naslo baroko velké
uplatnéni jak uméni protireformacni — potfeba velkého mnoZstvi kosteli pro
venkovské oblasti, velky rozmach klasterd, ...
Jean Baptste Mathey

byl do Prahy povolan biskupem, v jehoZ sluzbach zde pracoval ( kfizovnicky
kostel,..). Mathey uved! do Cech typ trojk¥idlého zamku s Gstednim hlavnim
salem v kvadrovém bloku prostupuijici stavbu, pavildnové prevySeni stfedni ¢asti
palace + dispozici kostela na pidorysu feckého kfize s ovalnou kupoli a klasicistni
¢lenéni fasady soustavou pilastri, lizén, oken a plochych poli.
Carlo Lurago
Klementinum - tj. jezuitska kolej je nejdilezitéjsi stavbou raného baroka v Praze

Krystof Dientzehofer a éeska radikalni skupina

Zakladatel radikalniho, iluzionistického sméru v ¢eské architekture. Inspiroval
se Guarinem Guarinim, jehoZ dilo poznal na svych cestach. Plsobil ve funkci
pevnostniho stavitele v Praze a provadél také stavby podle planii jinych architekti.
Jako jeden z prvnich pouZival elipsoid, stfidal konvexni a konkavni tvary a tim
vytvarel vinéni ploch a linii a vyvolaval dojem perspektivni iluze.
Chram sv. Mikulage na Malé Strané v Praze - priceli a lod

Jan Santini

Je predstavitelem specifického ¢eského stylu, tzv. barokni gotiky. Na prani
objednavateld z fad starych cirkevnich fadl se inspiroval ¢eskou pozdni gotikou
(Reitova sitova klenba...),aby tak dokazal starobylost téchto fadu a jejich spojitost
s domacim prostredim X jezuité. PrileZitosti vyuZil pri pfestavbach klaster —
propojeni baroknich a gotickych prvki. Umél ale stavét i ve stylu radikalniho baroku
(napf. zamecky kostel v Panenskych BfeZanech, zamek Karlova Koruna,..).
Prestavba klastera v Sedlci
Kostel sv. Jana Nepomuckého na Zelené hoe u Zd’aru nad Sazavou —
vrcholné dilo, tvar péticipé hvézdy

Kilian Ignac Dientzehofer

V jeho dile vyvrcholil radikalni barok. Syn Krystofa Dientzehofera, vystudoval
videfiskou Akademii v duchu hildebrandtova guarinismu, cestoval (byl v Pafizi —
Mansart, Harduin — Mansart, ital$ti mistfi...). Pracoval pro riizné cirkevni fady a jeho
kostely miizeme najit po celych Cechach. Zakazky i svétského razu (napf. palac
Piccolomini v Praze).

Dokonale ovladl vSechny prostredky barokni architektury k dosazeni
neskute¢ného dojmu a povzneseni divaka do nadpozemskych sfér. Pfi situovani
staveb dokazal genialné vyuZit terén a okolni situaci.

U kostelli ¢asto fasada neodpovida vnitfnimu prostoru. V jeho pozdnim dile se
setkavame i s rysy klasicismu Nepomuk, sv. Mikula$ na Malé Strané, Hofice...).
Chram sv. Mikula$Se na Malé Strané

Invalidovna v Praze

Specifika barokni architektury na Moravé (éinnost Italii, mistni
architekti,..)

Do pol. 17 .stol. se situace v podstat& velmi podobala situaci v Cesku, pozdéji
zde plsobili jak ¢esti, tak videfisti architekti. Morava spadala pod umélecké vlivy
spise z rakouské, neZ z Ceské strany. Na Moravé se pomérné dlouho udrZovalo
renesancni tvaroslovi, baroko zde nastupuje jen pomalu a vahavé. Charakteristické
jsou pfestavby starsich objektl, nedélaji se zde velké realizace. Objevuji se zde
umélci ciziho pivodu, predevsim Rakusané a Italové, objednavani cizi §lechtou od
videriského dvora k praci na mistnich panstvich.

Domenico Martinelli — Ital

prelatura klastera Hradisko

zamek Buchlovice

Giovanni Tencalla — Ital, slu€uje prvky renesance a manyrismu s baroknimi
Palac Ditrich§tejn(i na Zelném trhu v Brné

J. Krtitel Erna — mistni rodak, piisobil v Brné

Kostel sv. Michala pro brnénské dominikany

Barokni architektura a krajina

Pokusy o spojeni stavby s pfirodou (oteviené lodzZie, galerie...), stavély se také
oranZérie a ,,skleniky* Spojeni vnitfniho a vnéjsiho prostoru, pfechod architektury
do krajiny, stavby obklopené zahradami a parky. Pfimo v zahradach byly riizné
altanky (mj. i saly terreny), umélé jeskyné, zakouti s lavickami.
Pozn. V rokoku se napt. na francouzském dvore objevuiji i ,venkovské stavby*,
ov3em v luxusnim provedeni, kde si aristokracie hrala na idylicky venkovsky Zivot
(Marie Antoinetta méla u Trianonu i mlyn).
Parky
1. Francouzsky — geometricka osnova, vegetace byla zastfihavana do
geometrickych tvari, park byl dopInén fontanami a vodotrysky a také drobnymi
dekorativnimi stavbami.
2. Anglicky — pfirodni park. Misto geometrickych zahonii a aleji, stfihanych kefli a
strom(i jako u francouzské zahrady se zde pouZiva iluze volné, neupravené pfirody
(volné skupiny strom(i a kef, klikaté cesticky, jezirka,..)

Neobarokni tendence 19.stol.

Neobarokni tendence se, spolu s jinymi historismy, rozviji v posledni tfetina 19.
stol. V8echny nové umélecké proudy se odviji na poli progresivniho malifstvi.
Historismus se zpo¢atku obracel k renesanci (novorenesance) a baroku
(novobaroko) a ten vyustil v eklekticismus (vybiral si motivy ze v§ech moZnych sloh
minulosti a spojoval je v nové celky). Zarovern se v3ak jiZ vyvijela nova, inZenyrska
architektura.

V Cesku

Novorenesance byla vystfidana novobarokem z Vidné — zprostfedkoval jej architekt
Oldiich Ohmann — Varieté v Karliné, Valteriv palac v Praze

Vaclav Rostlapil — Strakova akademie v Praze



13.

Siteni a formy barokniho malitstvi v Evropé
— periodizace a charakteristika barokniho malitstvi
v Italii Francii, Flandrech, Holandsku
— zakladatelska role Caravaggia v malifstvi
— malitstvi ve Spanélsku
— vlamské malifstvi
— holandské maliFstvi
— malifstvi ve Francii
— Benatky XVIII. stoleti, Tiepolo

e J A

Baroko vznika v 17. stoleti a trva aZ do 18. stoleti. Tento robustni styl je piny
dynamicnosti a vyraznosti. Baroko bylo pfijato vSemi vrstvami obyvatelstva pro svou
srozumitelnost, citovou vrelost a okazalost jako protip6l chladné rozumové strohosti
renesance. Plvod pojmu baroko nachazime v portugalském slové ,barrocco’,
kterym klenotnici oznacovali velké perly nepravidelnych tvard.

Malirstvi

Barokni malifstvi klade nevedni diiraz na objeveni co nejvy$siho stupné

citovosti a vyraznosti v dramaticky vystupfiovanych kompozicich.

V obrazech je vyuZivano Serosvitu, hry svétla a stinu na tvarich plnych emoci,

k dokresleni emocionality je pouZito jemnych a teplych toni. Dynamiky je Gasto
dosaZeno bohatosti drapérii a dramatickou korpulentnosti nahych Zenskych tél.
Obzvlasté v Holandsku je barokni malifstvi explozi novych témat v zatisi,
mnozi umélci se pfimo specializuji na urcité okruhy motivd. Holandské uméni samo
0 sobé je znamo preciznim provedenim a podmanivou atmosférou, ne vSak tak
vyraznou dramati¢nosti. Zdroj svétla je asto mimo platno a malif dociluje jisté
nezaménitelné intimnosti, jasnosti a tepla.

Fresky a zavésné obrazy jsou v tésném spojeni s architekturou. Jejich
provedeni s nevSedni perspektivou na stropech a kupolich kosteld dotvafi prostor
a celkovy dojem monumentalnosti a nekone¢nosti.

Barokni malifstvi si libovalo v liceni velkolepych mytologickych a alegorickych
vyjevd, oslavujicich v podobé antickych bohii nebo hrdind pfisluniky panovnickych
nebo Slechtickych rodi, nebo v sugestivnim zobrazovani ukrutnych scén muceni
krestanskych svétcl. V nich mohl barokni mali¥ rozvinout svou zalibu pro vyjadfovani
mocnych duSevnich hnuti, sklon k nadsazce a prepinani, k divadelni efektnosti,
vypocitané na pohled z ur€itého mista. Barokni malifstvi pokracovalo po strance
namétové, technické i formalni v dédictvi renesance a manyrismu, pretvorilo
v3ak tuto tradici ve smyslu svych slohovych vlastnosti. Rozvoj barokniho uméni
souvisel ideologicky a spolecensky s protireformacnim katolictvim a posilenim vlivu
a moci feudalni Slechty; proto barokni sloh nalezl uplatnéni predevsim v Italii,
épanélsku, Portugalsku, jiznim Nizozemi a ve stfedni Evropé v Rakousku
a v Ceskych zemich; v novém svété v Brazilii a Mexiku. Francii v 17. stoleti ovladal
klasicismus, v méStanském Holandsku se prosadil realismus, ktery charakterizuje
take nékteré projevy Spanélského i &eskeho malifstvi. Protoze viak
i v klasicistickém i realistickém malifstvi 17. stoleti nachazime obecné
rysy barokniho uméni (barokni temnosvit, barokni pompésnost a teatralnost
atd.), hovofime o baroknim realismu a baroknim klasicismu na rozdil od
pozdéjsiho Courbetova realismu a Davidova klasicismu. Barokni malifstvi se
projevilo stejné v nasténné malbé jako v zavésném obraze (oltarni obraz,
mytologicka, historicka, alegoricka malba, portrét, krajinomalba, zatisi, zviteci
obraz).

Zéklad k baroknimu malitstvi poloZili v Italii Caravaggio a bolognska skola
Carraccit; barokni ilusionismus vyvrcholil ve freskach fimské skoly. Italské
podnéty osobité zpracovalo barokni malifstvi Spanélské, nizozemské, rakouské,
némeckeé a Ceské.

periodizace a charakteristika barokniho malifstvi v Italii Francii,

Flandrech, Holandsku
7

zakladatelska role Caravaggia v malifstvi

Vlastnim jménem Michelangelo Merisi (28. zafi 1573—18. Cervence 1610),
narodil se v Caravaggiu v Lombradii (sever ltalie). Otec byl dilovedoucim pro
markyze de Caravaggio. KdyZ jeho otec zemrel, dal ho starSi bratr do uceni
k Simonu Peterzanovi do Milana. To bylo v jeho jedenacti letech. R. 1590 je jiz
v Rimé&. To je ten manik, co se o ndm fika, Ze zabil néjakyho kamika z Peterzanivi
dilny — asi to nebude pravda, ale fakt je, Ze to byl asi prud'as tenhle Merisi.

V Rimg pracoval pro jakyhosi obro¢nika Svatopetrské baziliky a tomu fikal
Monsignore Salat :) prej u ného Zral akorat salat a zeleninu.
Maluje velmi realisticky — je ve své dobé opakem Carracia (1506 Bologna—1609
Rim) resp. jeho nasledovniki tzv. bolognské $koly. Ten je pokratovatelem
renesancnich zasad resp. pokracovali v nich, ale taky zahrnul do svych praci

usneseni tridenského koncilu. Navic je to Zak Tintoreta (oni ti Carraciové jsou tfi:
LODOVICO, AGOSTINO, and ANNIBALE)

1606 Caravaggio zabiji nékoho ve rvaéce. Zdrha do Rima. Kamici sice za néj
oroduji a zajist'uji mu milost, ale on odjizdi do Neapole a pak se objevuje na
Malté. Pak zase odjizdi do Neapole, kde je pfed némeckou hospodou poranén —
asi je to holt neposeda ten klu¢ina. Uzdravuje se dlouho aZ pak r. 1610 odplouva do
Spanélska, hned jak dojel na néjaky hranice byl zatten (prej omylem — to uréits :)

a kdyZ ho pustili, tak jeho lod uz byla pry&. Cucel na mofe tak dlouho, Ze dostal
Upal, uZeh a blihvi co jesté a umrel (zahulil a Gucel)...

Dila:

Kaple sv. Matouse
Francouzsky kardinal Contarelli (Matthieu Cointrel 1519—1585) zakoupil kapli ve
francouzském kostele v Rim&. Zasvétil ji sv. Matougovi. Po smrti odkazal 100 dukati
na jeji vyzdobu. Po nékolika jinych se ji ujima Caravaggio. Obrazy:

Sv. Matous$ s andélem (1600-1601), schvalena byla aZ druha verze (prvni délala
z Matou$e imbecila a navic za 2. sv. v. zhofela v Berling), pak je tam Povolani sv.
Matouse (jak jsou tam ti hraci karet), Muceni sv. Matouse

UkfiZovani sv. Petra (jak je vzhiiru nohama na kfizi)

Kladeni do hrobu (1602—1604). Tady jsou apoStolové jako obycejni lidi, Spinavi,
oSumtéli... normalni. Hodné inspiroval Rubense, Fragonarda, Géricaulta

i Cézanna.

Smrt pany Marie (1605), mnisi, ktefi si obraz objednali jej nepfijali, ale mladej
Rubens doporutil vevodovi z Mantovi, aby to platno koupil.

malitstvi ve Spanélsku

Spanélské malifstvi 17. stoleti je v podstaté realistické. Jde ale o realismus
dost brutalni a morbidni. Krajinomalba ustupuje portrétnimu uméni. Vyznamnymi
malitskymi oblastmi jsou Madrid, Seville a Valencie. Hlavnim centrem $p. uméni je
samoziejmé Madrid.

Predstavitelé:
Diego Vélazquez (1599-1660)

Jeho piivod je v Portugalsku (jeho déda ze strany otce a otec byli Portugalci,
ktefi z Portugalska odesli 1581 a usadili se v Seville). Sam je vSak narozen v Seville.
PInym jménem Diego Rodriguez de Silva Velazquez Rodriguez Buen-Rostro
y de Zayas. Jméno Vélazques je jméno jeho matky. Jeho ucitelem byl Pachco
(primérny malif) jehoZ dceru si pak vzal za manZelku.

Stal se chranéncem a dvornim malifem Filipa IV (1605- ). Kreslil podle Zivého
modelu a skutecnych predloh. Je pokraéovatelem Caravaggia — ten byl ve své
dobé za sviij styl pomérné v neoblibé, ovSem u Velazqueze uz je to malinko jiny.
Samoziejmé naslo se jesté par Sulinkd, co mu realismus a ,prosté kopirovani*
skutecnosti vytykali, ale... M&l oporu ve svém ugiteli (Pachco) Jeho styl (myslim, Ze
spi§ pozdni) je povaZovan za jakysi protoimpresionismus.

Sevillské obdobi (1617-1622)

31. fijna 1623 jmenovan malitem Spanélského krale

prvni madridské obdobi (1623—1631) je jmenovan do mnoha vyznamnégjsich
funkci (komornik, garderobiér, komofim,ceremoniaf, dozorce kral. staveb, spravce
kral. palace). Diky tomu mu ale nezbyvalo moc ¢asu na malbu. Mohl se ale vénovat
studiu praci mnoha mistrd, ke kterym ted’ mél volny pfistup. Volnost mél i pfi malbé
kralovskeé rodiny.

druhé madridské obdobi (1631-1648)

obsahuje tfi zakladni skupiny maleb — jezdecké podobizny, lovecka tématika

a portréty Sasku.

Vyznamnym dilem té doby (ovSem nechapu, do jaké z téch tfi skupin patfi) je
KAPITULACE BREDY (1634-35)



(1650).

Pobyval v Rimé (kam se dostal pfes mnoho jinych mést na své cest& po Itali), kde
nastoupil i na fimskou Akademii sv. LukaSe, kde byl velmi veleben. Filip IV. ovSem
naléhal, aby se vratil — chtél od ného néjaky malby (své nové mladé mazelky) a taky
mu Veladsquez mél dovazt malby, které pro né&j nakoupil.

1651 je opét v Madridu.

... (uZ mé to nebavi, du dal)

José Ribera (Jusepe de Ribera) — Spagnoletto (Spanélacek) (1591-1651)

Odchazi tvofit do Neapole (pfed tim ale pobyval v Rimé a v Parmé). Neapole je
pod vladou $panélskych mistokralii a tak je to pro ného jako doma. Ma pfimy vliv
na_l_VeIésqueze.

A

Chlapec s koriskou nohou

Bartolomé Esteban Murilo (1617-1682)

Cely Zivot pisobil v Seville. Zakladatelem mistni malitské akademie (1660). Ovlivnén
Riberem a Zuburbanem (naopak pozdéji on sam Zuburbana ovlivnil). Oblibenym
tématem mu je détstvi — viz tfeba tu babku jak vybira décku vsi.

Jeho tvorba se da rozdélit na tfi obdobi:

Studené (-1652)

Teplé (1652—1656)

Mihavé (1656—1682)

Francisco de Zurbaran (1598-1664)

Kromé mnoha jinyho maloval i zatisi. PFitel Velasquzuv. Tvofil prevazné
v Seville (nebo tam aspoii namaloval nejvynaméjsi svoje dila).
maloval hodné mnichy, stal se kralovskym malifem (to musi stacit)

v 16. stoleti byla produkce Nizozems jednotnd a jizni nebo severni
provincie pracovali podobnym stylem. Casem sili vliv italského humanismu co$ vede
k romantizmu a pozdéji k nizozemskému manyrismu. R. 1567 vypukla vzpoura proti
Spanélské nadvlddé a r. 1581 vznikd Svobodné Nizozemi (7 severskych provinciz).
Navic tento stitni titvar prijimd jako oficidlni ndbozenstvi protestantsvi. Jizni
provincie (Flandry) ziistali katolické a pod nadvlddou Sapné[yka. R. 1714 vsak po té,
co Rakousko vyhrdlo spor o ndstupnictvi ve Spanélsku, byla tato jizni list prilepena
k Rakousku. Romantizmus byl pomérné naklonén protireformacnimu baroku a tak

prechod na baroko ve Flandrech nebyl az takovej problém.

vlamské malifstvi
hlavnim pfedstavitelem je Rubens

Rubensiv Zak a snad i pfitel by Antoon van Dyck /Sir Antony van Dyck/
(1599—1641), byl to namistrovanej nafint&nej kokdtek, co, kdy pfijel do Rima, tak
viibec nezapadal ve vliamské komunité a navic si z ného délalli prdel. Po néjakym
Gase se stal dokonce hlavnim malifem Karla I. (anglicky kral). Jeho nejznamg;jsim
dilem je Kral na lovu (to je jak tam ten kralik stoji pfed koném a jsou tam dvé
paZata...). Je spojovan pravé s anglickym malitstvim.

Petrus Paulus Rubens (28. ¢ervna 1577-30. kvétna 1640)

Jeho otec, Jan Rubens, byl pravnik. Stal se r. 1562 vlamskym senatorem. R.
1568 utika do Kolina nad Rynem. Tam zastupuje Annu Saskou (manZzelka Viléma I.
Oranzského), kterou postupem €asu taky picha. Za to je uvéznén, pak propustén do
doméciho vézeni. V té dobé se narodili dvé déti (5. a 6.) Philips a Petrus Paulus.
1578 se vraci do Kolina nad Rynem a kdy? je Petovi 10 (1607), jeho Annu-piglujici
otec umira. Maria (Petova matka) se vraci do rodnych Antverp.

Tam — nemaji moc penéz — ho matka dava studovat (a proto, Ze nemaji moc
penéz, pak studovat nemizZe), odchazi teda do sluzby délat pazete, ale to mu neni
moc po chuti a tak nakonec ve svych asi tak 14ti letech odchazi studovat malifstvi.
Studuije o tfi uditell (Tobias Verhaeght 1591, Adama van Noort 159498, Otta van
Veena). Od roku 1598 je také svobodnym mistrem a tedy si mohl vydélavat malbou.
1600 odijizdi do Italie, kde je iZ jeho starsi bratr Philips zam&stnan v Rimé jako
knihovnik. KdyZ je Rubensovi 23 je v Mantové na dvore Vincenza |. Gonzagy.

Pak odjizdi do Rima, kde si d&la kopie maleb na stropé Sixtinské kaple a tedy je
pod vlivem italskych renesanénich mistru.

1602 je zpét v Mantové, ale hned nasledujici rok odjizdi do Spanéliska. Myslel
si, Ze tam jede jako prostfednik mezi mantovskym Slechticem a §panélskym kralem
- no ale jel tam akorat jako manik, co délal kopie slavnych obrazii a opravoval je
(nebo tak n&co). Sice ho to sralo, ale i tak m&l ve Spanélsku usp&ch, kdyz se
nekolik kopii po3kodilo a on, misto aby namaloval néjakou krajinu bo co, tak daroval
krali sv(ij obraz Hérakleitos a Démokritos. Na zakladé tohoto obrazu maloval
kralova oblibence ministra Lermy (na koni a z anfasu, ne z profilu, jak byvalo
zvykem). Pro ného pak délal jesté Apostolsky cyklus.

Po névratu dostava samoziejmé zakazky, protoZe kdyZ uz délal pro Leremyho,

tak se nikdo nechtél nechat zahanbit a chtél se ukazat, Ze je na tom jako on.
Pak je zase v Rimé& (1605) spolihajici na svoje tisp&chy a hlavné na svoje kontakty
(bracha je knihovnik a tajemnik u kardinala Ascania Colonny, Jan van Hemelaer je
knihovnikem u rodiny Cesili /postavili kostel Santa Maria in Vallicela/). Pravé na
velky oltarni obraz v kostele Santa Maria in Vallicela (Chiesa Nuova) obdrzel
Rubens zakazku.

R. 1608 se Rubens vraci do Antverp k umirajici matce. Tam ziskava mnoho



zakazek, je €lenem cechu antverpskych romantyst(i, ma plat 500 zlatych ro¢né... R.
1609 si bere za manZelku jesté ne osmnactiletou Isabellu Brantovou.
Tady vznika tfeba dilo VZTYCENI KRIZE.

0d r. 1621, kdy zemfel arcivévoda Albert je Rubens povérovan diplomatickymi
Ukoly (je to kvalitni politik a mezi vrchnosti se velmi dobfe umi pohybovat). Navic po
desetiletém pobytu v Antverpach je velmi bohaty a vlivny.
Dokonce sjednava (1624) mir mezi $panélskym Nizozemim (Vlamsko)
a Spojenymi provinciemi (Holandsko). 1622 je jeho prvni cesta do Parize, kde
pro Marii Medicejskou maluje Medicejsky cyklus. Od r. 1625 dor. 1630 (15. 11.)
diplomatickymi cestami — které vyuZival k vlastni praci a propagaci — spojil Anglii
a Spanélsko. Napt. v Anglii mu byl udélen titul rytite a kromé toho portrétoval
i tehdejSiho krale Krale I. Nicméné od r. 1633 na politiku sere (to zemrela Isabela —
ne jeho Zena. Ta zemrela r. 1626 na mor)
Rubens se znovu oZenil r. 1630 a to s Sestnactiletou Helenou Fourmentovou (dcera
bohatého obchodnika)

holandské malirstvi

vSechno bylo béhem 17. stoleti podfizovano nadseni z protestantismu.
Jedinym tématem pro Holandsko 17. stoleti je Holandsko. Nadfazenost pokrokové
burZoazie nezavislé na dvoru resp. pocitujici odpor k dvoru. Je to néco jako naSe
prvni republika, ktera se vymanila z podru¢i Rakouska, tak ten stav ted' proZivali
Holand'ani po vitézstvi nad Spanélskem a nové samostatnosti. Zajimavym a pro
Holandsko té doby pfiznaénym typem malby byly tzv. DOELEN STUKKEN
(portréty domobraneckych setnin — skupinové podobizny). Samoziejmé Ze se jedna
o pfipominku odboje reforma¢nich hnuti. (viz tfeba Rembrandtovu Nogni hlidku,
ktera neni vibec no¢ni). Vyznamnou osoubou tohoto stylu by Frans Hals (1581/
85-1666).
Carel Fabritus (1622—1654) byl vyznamnym Zakem Rembrandta. Obratil jeho
temnosvit ,naruby”, kdyZ umistoval tmavé postavy na svétlé pozadi.
Dalsi kapitolou jsou holandské interiér:
Pieter de Hooch

Hooch znal a byl pritel Vermeera — proto taky délaji stejny véci.

Samostatnou kapitolou je pak holandska krajinomalba. Vyznamnym
predstavitelem je Jan van Goyen (1596—1656) a Jacob van Ruisdael (1628/9—
1682).

Neopominutelnou oblasti zistava holandské zatisi. V 17. stoleti plisobi dokonce
specialisté na rizné druhy zatisi — kvétiny, stoly s nddobim, zvéf... ryby... atd.
Predstaviteli jsou Willem Claesz Heda (1594—1680/2) ktery se zabyva malbou
cinovych a porcelanovych sestav.

Rembrandt Harmenszoon van Rijn (15. ¢ervence 1606—4. fijna 1669)
Vice se stylem bliZil k viAmskému stylu a to svou mysti€nosti a iracionalitou.

Napf. jeho souc€asnici a velici malifi Frans Hals () a Jan Vermeer () byli typicky
reformni on byl bliZze k baroknimu pojeti malby.

Narodil se v Leydenu a pochazi z deviti (nebo sedmi) déti. Byl nejmladsi. Otci
patfila ¢ast méstského mlyny a po jeho smrti tak méli néjaky majetek. Jako jediny z
rodiny odchazi na studia, ale v 15ti letech odchazi (po roce studia) k mistnimu malifi
Jacobu Isaczoonu von Swanenburghovi. Z tfi roky potom Rembrandt odchazi do
Amsterodamu k Pietru Lastmanovi.

Kolem devatendcti let se vraci do Leydenu, kde spolecné s Janem
Lievensenem (1607—1674), Gerritem Douem (1613—1675) méli zalibu (to bylo
ovlivnéno pravé Rembrandtovam ucitelem Lastmanem) v davnych bajnych vyjevech
(Pelestina, Egypt a tak). Pofidili si vetSnictvi s riznymi rekvizitami typu turbany,
§tity, palasi... Rembrendtova zdliba je v malbé starych lidi. Jeho vyznamnym
obrazem té doby je Mladik a smrt.

KdyZ mu bylo 25 (to uZ se jejich tfi€lenna skupina ropadla), jeho otec umira a
ujima se ho obchodnik Hendrick van Uylenburch. Ten ho pfiméje k zaloZeni své Skoly
a tak néjak to pak pecou spolu, kdy Rembrandt i jeho jménem nakupuje uméni, sam
si taky pofizuje néjaky dila — tfebe jednou koupil i Rubense (toho ale brzo prodal).
Zatina se prosazovat jako portrétista a ziskava vyznaméjsi zakazky. Z této doby
pochazi treba Hodina anatomie doktora Tulpa, ktery si u ného tenhle obraz
objednal.

Za manZelku si bere Saskii van Uylenburch. Ona mu byla velkou oporou, i kdyZ
to vypada, Ze moc Setrnej k jejimu bohatsvi nebyl. V kazdym pfipadé tak néjak touZil
po bohatstvi. Koupil tfeba diim — blizko Uylenburcha — v Zidovskeé Gtvrti, ktery byl
spis vysadou movitgjsich vrstev.

Jeho manZelka ov§em nemohla mit déti — resp. mél déti, které hned po
narozeni umirali. Byla velmi zeslabla ¢astymi porody.

Rembrandt se stykal s Zidovskou komunitou, pro kterou ¢asto portrétoval.
Zakazka na Noéni hlidku (1642) byla zarovefi v dobé, kdy zemrela Saskie.
Jedinému jeho synovi byl rok. Najal pro néj schiivu a to Geertje Dickersovou. S tou
pak ved| n&jaky soudni spory (1649) o penize a jakysi Sperky. No ale pak tu babu
nechal Soupnout do lochu a bylo. Mezi tim uZ ale mél novou chlivu (hezéi a mladsi —
to je jasny) tfiadvacetiletou Hendrickji Stoffelsovou. S tou byl az do jeji smrti a to do
r. 1662.

Po Saskiiné smrti dochazi v rembrandtové dile ke zvratu. JiZ to neni
»barokni“ Rembrandt, ale vice expresivni. Hodné se zabyval grafikou. Hodné
maluje sviij portrét — jakoZe obecné, ne az v téhle dobé. Tomuhle se mohl rovnat
snad jenom Vincent van Gogh, kterej se asi taky na sebe furt cumél.

Postupné — a to diky novému stylu malby — mu ubyva zakézek. (Navic je
Holandsko republikou, €ili on ani nemél mecenase — ty by v té dobé tak néjak
nekorespondovalo s obecnou filozofii /narozdil tfeba od Rubense a tak/) A tedy i
penéz. Zatim, co je ve svété pomé&rné uznavanym umélcem, v Holandsku na ngj
vSichni prdi. Zbankrotoval (1660), prodal svou uméleckou sbirku a dokonce i ten
velkej barak v Zidovské ctvrti a odstéhoval se jinam (Rosengracht). Jako bankrotar
nemohl prodavat svoje véci a tak Hendrickje s Titem zaloZili obchodni spolecnost,
pres kterou jeho obrazy prodavali.

Vermeer van Delft (1632-1675)
uZ se mi nechce o ném psat a navic tohodle manika poznam vzdycky!!! Hlavni je, Ze
patfi sem k Rembrandtovi.




malifstvi ve Francii

Je vice klasicistni. V roce 1648 je zaloZena Kralovska akademi malifstvi a socharstvi
(zhlidli se v blognské a fimské akademii). Na jejim po€atku byl v Eele Colbert (viz
architektura ve Francii a jeho vliv pfi pfestavbé Louvru a Versailles). Colbert
samoziejmé protéZoval akademii pfi vyzdobé kralovskych sidel. Nejznamé;jsim
malifem a taky nejvic to dokazujicim je Nicolas Pussin (1594—1665), ten se diky
cestd do Rima setkava s vlivem antiky. Je&t& na chvili ale Rim opousti (i pres to, 7e
byl v Rimé Zenat) a odijizdi do Pafize jako kralovsky malit. Po n&jakym Gase se mu
intriky u kralovskyho dvora znechutily a vraci se zpét.

Obdoubou jeho pfibéhu je i Claude Lorrain (1600—1682), ten taky Zije v Rimé
a je vyznamnym krajinarem, v jehoZ dile je zna€ny vliv antiky.
e m

Georges de La Tour (1593-1652)
to je ten, jak maluje ty luxusni nocni scény s umélym osvétlenim — vétSinou nékdo
drZi svicku...

Benatky XVIII. stoleti, Tiepolo
snad pfijde doba, kdy budu mit na lokalniho a regionalné vyznamnyho odpadlika
Tiepola ¢as. (v dobé rokoka ve Francii vrcholi v Italii malba iluzivni, k jejimuz

halvnimu predtsaviteli patfi Tiepolo)



14.
Barokni a rokokové malifstvi v éeskych zemich.
— Karel Skréta jako syntetik evropskych tendenci
— expresivni styl M. L. Willmanna a J. K. LiSky
— vrcholny sloh v dile Petra Brandla, Jana Kupeckého a V. V. Reinera
— rokoko v malbé
— barokni malifstvi na Moravé
(Rottmayr, J. L. Kracker, Troger, Maulbertsch aj.)

___] —

Barokni a rokokové malitstvi v ¢eskych zemich.

Jako prvni odpoutani se od manyrismu je povaZovana vyzdoba Valdstejnského
palace od Bartolomea del Bianca.

R. 1709 malif Michael Vaclav Hilbax (), architekt FrantiSek Maxmilian Karka
() a sochar-fezbar Franti3ek Preiss podali u cisafe Josefa I. Zadost o zaloZeni
prazské umélecké akademie. To bylo vyrazem tehdejSich tendenci oprostit se od
cechovni organizace. Malifi — resp. sochafi od r. 1680, kdy zakladaji vlastni cech —
byli sdruZovani v ceSich, které jako jediné umoZiiovali vychovavat (ucit) dalsi
umélce. Problém cechi byl hlavné v tom, Ze v nich bylo pino lidi, ktefi neméli s
vlastni tvorbou uméni co délat (obchodnici s uménim, kdejaka liza a gaza...,
fezbari)

Karel Skréta jako syntetik evropskych tendenci

Karel Skréta Sotonovsky (1610—1674) ze Zavofic je nejvyznamnéjsi
osobnosti ceské ranné barokni malby — nékde se uvadi jako manyrista, tak nevim
kurva. Je skutenym zakladatelem Ceské barokni malby. Pochazel z arednické
erbovni rodiny, malifstvi se pravdépodobné naucil u nékterého z dvornich mistri. R.
1628 musel odejit do zahranici (jeho rodina patrné nebyla po chuti katolikiim, on
ale, Smejd jeden, konvertoval a vréatil se), po té studoval v Sasku a v Italii, kde se
setkal s dilem italskych a nizozemskych mistrii (Velazques, Carravagio). V roce
1638 se usadil v Praze, kde pracoval na Svatovaclavském cyklu (1641-43; ze 32
maleb se zachovalo 8) ktery je v Praze na Zderaze a na fadé oltarnich obrazi pro
nejvyznamnéjsi z prazskych kostelil (kostel Sv. Tomase a Sv. MikulaSe na Malé
Strané, Sv. Stépana, Panny Marie pred Tynem aj.). Proslavil se mimo jiné i
vynikajicimi portréty, kresbami a navrhy ilustraci.

Koncem tficatych let se prohloubilo jeho robustni a realistické pojeti malby —
sv. Karel Bartolomejsky (Nar. Galerie v Praze) a kolem r. 1653 vyvrcholilo obrazem
fezate drahokam( Dinysia Miseroniho a jeho rodiny (taky NG Praha).

Dinyso Miseroni a jeho rodina

Cesky malif, patrné nejvétsi zjev Seské barokni malby. Pochézel z &eskobratrské
rodiny a proto koncem 20. let 17. stoleti odeSel do exilu, ale jiZ v roce 1630
konvertoval ke katolictvi a od roku 1638 pobyval v Praze, kde zaloZil dilnu s
mnoZstvim Zaki a spolupracovnik( Ovlivnila ho predevsim benatska Skola (mj. P.
Veronese, Tintoretto a Tizian). Je autorem oltarnich i zavésnych obraz(i, portréti,
vyjime&né zobrazoval mytologicka témata. Ve svém dile spojil barokni senzualismus
a dramati¢nost s monumentalitou a Zanrovym detailem, v portétech doved| mistrné
vystihnout duSevni rozpoloZeni portrétovanych. V pozdgjsich dilech dospél ke
klasicizujici tendenci a vétSimu uplatnéni Serosvitu, ¢imZ ptedjimal M. V. Halbaxe Ci
P. J. Brandla.

Z dila:

sv. Karel Boromejsky navitévuje nemocné morem, Jakobiv prichod k Ldbanovi,
Svatovdclavsky cyklus pro augustinidnsky kldster na Zderaze na Novém Mésté v Praze,
Muz z dlouhymi plavymi viasy, Igndc Vitanovsky z Vickovic, Marie Maxmilidna ze
Sternberka, Svatd rodina se sv. Barborou a sv. Katetinou, Archandél Rafael s maljm
Tobidsem, Ukiizovdni v chramu sv. Mikuldse na Malé Strané v Praze, oltdini obraz
Nanebevzeti Krista v chramu sv. Tomdse na Malé Strané v Praze, oltdini obraz
Nanebevzeti v chramu Panny Marie pied Tjnem na Starém Mésté v Praze, hlavni
oltdini obraz Maltézsti rytivi se modli v bitvé u Lepanta v chrdmu Panny Marie pod
Fetézem, hlavni oltdini obrazy v chramu Nanebevzeti P Marie cistercidckého kldstera
v Plasech aj.

Pokratovateli Skréty jsou: Antonin Stevens (1618—1672), Mat&j Zimprecht (1628—
1680) a ze slezska pochazejici Jan Jifi Heinsch (1647-1712).

expresivni styl M. L. Willmanna a J. K. Lisky
Michal Leopold Willmann (1630—1706) je oproti Skrétovi stylové blizko tradici
nizozemské expresivni malby 17. stoleti. (napf. Klanéni pastyfii, obrazy malovany
pro kostel na Starhové).
Jeho dilo, charakteristické mékkym tlumocenim barev, se pohybovalo v Siroké
vyrazové Skale od jemné lyrickych aZ po silné dramatické scény. | po jeho odchodu
do Vratislavy je stale uznavanym malitem i v Cechach.
Jeho obrazy jsou (mimo jiné): Kutna Hora-Sedlc, Zd'ar nad Sazavou, kostel sv.
FrantiSka na Starém Mésté, Osvobozeni Adromedy v NG Praha...
Jan Krystof Liska (1650-1712)
V jeho dile se projevoval vétsi sklon k harmoni¢nosti a mékkému malifskému
prednesu. Nékdy prekvapi i jeho téméF rokokové nézné a skvrnovité pojeti malby
(Stigmatizace sv. FrantiSka z r. 1700 a Patroni ¢eské zemé v NG Praha)

Slezsky malit, pfedstavitel vrcholné barokniho malifstvi, nevlastni syn a Zak
M. L. L. Willmanna, po roce 1689 ¢inny v Praze. Podnéty Cerpal zejména z
italského malifstvi, Skoly boloriské, benatské, neapolské a fimské, a rovnéz od
svého otce, v jehoz dilné néjaky Gas pisobil. Je autorem fresek, zavésnych, zejm.
oltarnich, obrazii a kreseb a svymi dily se podilel na vytvafeni uméleckého prostredi
vrcholng baroknich Cech a stal se v podstaté jednim z jeho viidéich duch. Ovlivnil
mj. P. J. Brandla €i V. V. Reinera. Typicky je pro ného az skycovity rukopis,
vynikajici pohybova kompozice a vyrazna barevnost, dovedné pracoval se svétlem a
stinem.
Z dila:
obraz Nanebevzeti P Marie na hl. oltdii v chrimu Nanebevzeti P. Marie
cistercidckého kldstera v Oseku, obraz Stigmatizace sv. Frantiska na hl. oltdri v
chrdmu sv. Fr. Serafinského na Starém Mésté v Praze a obraz Nanebevzeti P Marie na
Jednom z bocnich oltdii v témze chrimu, obraz Sldva Karmelu na hl. oltdfi chrimu
sv. Havla na Starém Mésté v Praze, fresky v sdle byv. prelatury cistercidckého kldstera
v Plasich, oltdini obrazy v chrdamu Narozeni P Marie byvalého premonstrdtského
(2enského) kldstera v Doksanech, obraz Apotedza sv. Vorsily na bl. oltdri chramu sv.
Ursuly (Vorsily) na Novém Mésté v Praze aj.

# Nanebevzeti P Marie

Stigmatizace sv. Frantiska



vrcholny sloh v dile Petra Brandla, Jana Kupeckého a V. V. Reinera

Petr Brandl (1668—1735) maluje (kromé jinyho) kutaky, ochlasty, kurvicky :)
ted' nékdy mél vystavu v Praze ,,Petr Brandl — malif nefesti pozemskych®
byl laxni v(i¢i terminiim zakazek, neplnil je a dokonce ho dluhy pfivedly prej i do
vézeni. Jeho tvorba je spjata predeviim s Cechy.

Cesky malit a syn krejgiho Petr Jan Brandl se vyugil malifstvi v letech 1655 a7
1702 u dvorniho malife Kristidna Schrodera, ktery pracoval také jako spravce hradni
obrazarny. Tam se také Brandl pod jeho vedenim seznamil s dily italskych a
nizozemskych mistrd. Byl jednim z pfednich predstavitelii vicholného ¢eského
baroka. JiZ jeho rana dila vykazuji Brandldv vyrazny talent a Brandl se ¢asto podilel
na malovani rozmérnych oltarnich vyjevl. Na pocatku 18. stoleti ziskala jeho dila na
dramati¢nosti, Brandl propracoval sviij vytfibeny styl barevnosti i Serosvitu. Pfidal na
prostorovosti obrazovych scén i na naro¢nosti kompozic.

Po roce 1720 se Brandl zacal vénovat portrétni tvorbé a jeho rukopis se znacné
uvolnil, a tak jeho dilo postrada ucinnost a intenzitu jeho pfedchozi tvorby. Nicméné
ke konci 16. stol se u ného projevuije iluzivné chapany kolorit, pastozni nanost barvy
a bvolnéji vedeny rukopis. Vrchonym dilem toho obdobi je Klanéni tfi krali v
zadmeckeé kapli ve Smizicich, Nanebevzeti Panny Marie z Vysokého Myta, sv. Antonin
v kostele sv. Ducha v Hradci Krilové, Uzdraveni slepého Tobiase (po r. 1705)
vrcholnym dilem jsou oltafni obrazy sv. Jachym a Anna (kostel na Malé Strang)
je velmi znamy jako portrétista, asi nebyl nikdy v ciziné
V poloving tvorby je u ného vidét ovlivnéni Hilbaxem — to je ten, co chtél zakladat
r. 1709 praZskou uméleckou akademii.

Cesky malit, jeden z nejvjznamnéjsich predstavitel(i vrcholné barokniho
Geského malifstvi. Svij malifsky rukopis ziskaval zejm. studiem obrazu v obrazarné
Prazského hradu a pod vlivem malitii jako byli J. R. Bys, A. Godyn a M. V. Halbax.
Bez odezvy u néj nezistalo ani dilo M. L. L. Willmanna a J. K. Lisky. Jako jeden
z prvnich byl malifem ,na volné noze nesvazany cechovnimi pravidly,
nevystaveny poZadavk(im §lechtického patrona. Tento postoj se vyrazné odrazel v
jeho dilech, kdy sam rozhodoval o pojeti tématu, umoZiiovalo mu to uvazovat o ném
hloubéji a nachézet nové pristupy pro zpracovani. Zakazky ziskaval pfedevsim jako
vyhledavany malif oltafnich obraz(i v Praze i na venkové. Cenény jsou také jeho
portréty a postavy svétci, v nichZ se projevuje jak uvolnény malifsky rukopis, tak
mimoradny cit pro vyjadreni duSevniho rozpoloZeni.

Ve svych pracich se projevuje jako mistr temnosvitu ve spojeni s intenzivni
barevnosti. V tomto ohledu experimentuje v pozdéjSich dilech s nékolika svételnymi
zdroji. Postupné se dopracoval k harmoni mezi svétlem a barvou, a dosahl syntézy
mezi epickym a lyrickym prvkem. Kladl rovnéz diiraz na citové hluboky vyraz
zobrazovanych postav. Vétsinou tehdejSich umélct byl vniman jako inovator ve
vnimani funkce umeéni v lidském Zivoté. Umélecky ovlivnil mj. V. V. Reinera.

Z dila:

mj. obraz sv. Mdi{ Magdaleny v chramu sv. Viclava v MniSku pod Brdy, obrazy Kiest
Kristiwv, Nejsv. Trojice, sv. Anny a sv. Antonina Padudnského v chramu Narozent sv.

J. Kititele v Manétiné, obrazy Zavrazdéni sv. Viclava, Smrt sv. Isidora a Nanebevzeti
P Marie v chrdmu sv. Barbory tamtéz, obraz Nejsv. Trojice v chramu Nejsv. Trojice
kldStera augustinidnii ve Lndfich, obraz Narozeni P Marie v chrdmu Narozeni P
Marie byv. premostritského (Zenského) kldstera v Doksanech, obraz Viech svatyjch

v chrdmu sv. Jakuba na Starém Mésté v Praze, obraz sv. Jachyma se sv. Annou v
chramu R Marie Vitézné na Malé Strané v Praze, obrazy v bagilice sv. Markéty
benediktinského kldstera v Bfevnové v Praze, obraz Historie Josefa Egyptské v zdmecké
kapli Zjeveni Piné ve Smificich, obraz Podobizna horniho dfednika v Ndrodni galerii

v Praze aj.

Jan Kupecky (1666—1733) (nebo se taky nékde uvadi 1667-1740)

spojen s plisobenim v Cechach. Velky vliv benatského kolorismu a Petra
Brandla — ten je jeho sou€asnik (a taky spolu délaji alegorii na socharstvi a na
malifstvi, Kupecky tu na malifstvi). V pozdni fazi je znatelny vliv rokoka.

Jan Kupecky se narodil roku 1666 v Cechach. Vétsinu svého détstvi prozil v
Uhrach, kam jeho rodi¢e uprchli za svobodou evangelického vyznani. | kdyZ v
dospélosti pobyval v Cechach jen ztidka, nepfestal se po cely Zivot hlasit ke své
vlasti. V dobovych dokumentech se proto u jeho jména vétSinou objevuje pfipis
Mahler aus Béhmen &i pictor boemus.

Plvodné mél Kupecky pokracovat v femesle svého otce, ktery byl tkadlec, ¢len
cechu v Pezinku u Bratislavy. V patnacti letech v§ak odesel proti otcové viili z domu
a byl pozdgji néjaky ¢as malitskym pomocnikem na zamku Holi€¢. Jeho prvnim
ucitelem se stal v roce 1681 Svycarsky malif Benedikt Klaus (1636—1707), ktery pro
hrabéte Adama Czobora restauroval dila z jeho obrazarny. Roku 1684 odeSel se
svym ucitelem do Vidné, kde stravil dalsi tfi roky. Pak se vydal na cestu do Itélie.
Putoval pfes Benatky do Rima, kde se usadil roku 1687. Socialni a kolegidlni zazemi
mu poskytla komunita némeckych malifi. Kupeckého fimsky pobyt a italsky zvlasté
— Zil a pracoval tam pies dvacet let — byl pro jeho umélecky vyvoj stéZejni. Setkal se
jak s italskou Skolou reprezentovanou Franceskem Trevisanim, s Carlem Marattim a
jeho Zaky, tak i s némeckymi malifi a holandskymi Zaky Rembrandta.

Roku 1707 pfijal pozvani kniZete Adama z LichtenStejna a vratil se do Vidné,
kde se z n&j brzy stal vyhledavany portrétista. Maloval podobizny cisafe a jeho
rodiny, pfednich §lechtici, dvorskych hodnostari i bohatych videriskych méstana.
V letech 1711-1712 portrétoval také ruského cara Petra Velikého, ktery si jej
osobné vyZadal b&hem pobytu v Karlovych Varech. Zajimava je jeho spoluprace s
Petrem Brandlem, dal$im vynikajicim baroknim malitem, na Alegorii Socharstvi a
Malitstvi, ktera se datuje do roku 1716. Brandl je autorem prvé a Kupecky druhé
alegorie.

Po svém navratu z Italie se Kupecky ve Vidni oZenil s dcerou svého nékdejSiho
ucitele Benedikta Klause Zuzanou. Jejich manZelstvi vSak nebylo pfilis Stastné.
Kupeckého pfitel a Zivotopisec Johannes C. Fiiessli Zuzanu obvifiuje z nevéry a
doslova piSe, Ze malif sfiatku pozdgji trpce litoval. Méli spolu dceru a syna, ani
jedno z déti se vSak nedoZilo dospélosti.

Revnivost ze strany videfiskych malif{i a vé&né obavy z nabozenského
pronasledovani vedly Kupeckého k tomu, Ze v roce 1723 pfijal nabizenou ochranu
svobodného vyznavani své viry v ndboZensky tolerantnim Norimberku a okamZité se
z Vidné s rodinou odstéhoval. Jeho Uspésna kariéra pokracovala i v Némecku.
Béhem nasledujicich deseti let podnikl fadu cest, béhem nichZ portrétoval napfiklad
mohu¢ského kurfifta nebo biskupa wiirzburského. V Norimberku mu bylo velkou
oporou pratelstvi malite Georga Blendingera, se kterym se znal z dob svého
fimského pobytu, a schazel se také s fadou mistnich malitli a rytct.

V listopadu 1733 zemfel ve véku sedmnacti let malifiiv talentovany syn Christoph
Johann Friedrich. Jeho smrt Kupeckého hluboce zasahla. VSechny dal3i zakazky
mimo mésto odmital a béhem poslednich sedmi let svého Zivota jiz Norimberk
neopustil. Na sklonku Zivota ho zacaly trapit zachvaty dny, které mu ochromovaly
ruce a ¢asto mu znemoziovaly malovat. Jan Kupecky zemfel 16. Cervence 1740. Byl
pochovan u kostela sv. Jana na stejném hrbitové jako o vice nezZ dvé stoleti dfive
Albrecht Diirer.

REINER Vaclav Vavfinec (8. 8. 1689-9. 10. 1743)

Vaclav Vavfinec Reiner pochazel z umélecké rodiny — déd Martin byl stavitel,
otec Jan sochaf, stryc obchodnik s obrazy. Vyristal obklopen uménim. Jeho radci
pfi prvnich malifskych pokusech byli P. Brandl a v oboru fresky dalSi rodinny pritel
J. K. Liska. Jak kazaly tehdejsi zvyklosti, vyucil se Reiner v malifském cechu.
Reinerovo uméni vychazelo pevné z tradice Ceské malby, z dédictvi Skrétovské
Skoly. Po cely Zivot byl izce spjat s P. Brandlem, vénoval se ov§em predevsim
oborlim, které Brandl vét$inou nepéstoval — krajinarstvi a monumentalni
nasténné nebo nastropni malbé. Na skvélou trovefi pozdvihl pak do té doby
nejslabsi Clanek Ceské barokni malby — fresku.

Jeho véhlas prekrocil domaci hranice. Svéd¢i o tom napfiklad naro¢né malby v
knihovné kartezianského klaStera v Gamingu v Rakousku ¢i fresky v kostele sv.
Vincence ve Vratislavi. K vrcholim domaci tvorby nalezi freskova vyzdoba v
kostele sv. Tomase na Malé Strané, obraz Obétovani v prazské Loreté &i fresky
u sv. Jilji na Starém Mésté. Ale Reiner(iv rozmach byl mnohem rozmanitéjsi, vzdyt
po roce 1737 vymaloval i $est dekoraci pro divadlo v Kotcich v Praze.
Viznamné prdce:

Zdpas gigantit v kopuli Cerninského paldce, Orfeus se Zvitaty z NG Praha (z

7. 1720), freska v kostele Jana Nepomuckého na Hradcanech.

S ohlasy jeho tvorby se pak setkdvime u mnohych ndsledovnikii, predevsim ve freskové
malbé (napr. Frantisek Xaver Palko, Julius FrantiSek Lux apod.).

Cesky malit, jeden z viidgich predstaviteld malby vrcholného baroka. Ovlivnén



byl pfedev§im M. V. Halbaxem, M. L. L. Willmannem, P. J. Brandlem a J. K.
LiSkou. ZpoCatku nesla jeho malba prvky benatského kolorismu a brandlovského
Serosvitu, aby se pozdéji prosvétlila, kdy ve vyrazu previadla monumentalnost. Na
sklonku Zivota mél naopak blizko k lyrinosti, kterou se hlasilo rokoko. Jeho zaujeti
si ziskala predevsim technika fresky, zejména ve velkych architekturach chramd.
Pracoval jak pro cirkevni instituce (mj. chrdm Nanebevzeti P. Marie v cisterciackém
klastre v Oseku, chrdm sv. J. Nepomuckého na Hrad€anech v Praze, chram. sv. Fr.
Serafinského na Starém Mésté v Praze, Zrcadlova kaple Zvéstovani P. Marie v
Klementinu na Starém Mésté v Praze, chram sv, Jakuba VétSiho v Citolibech, chram
sv. Tomase na Malé Strané v Praze, chram sv. Jilji na Starém Mésté v Praze), tak pro
Slechtu (mj. freska ve velkém sale zamku v Duchcové, nastropni freska nad
schodistém v Cerninském palaci na Hrad&anech v Praze, freska Alegorie uméni v
sale terrené zahrady Vrtbovského palace). Je rovnéz autorem krajinomaleb (mj.
Krajina s ptaky, Orfeus se zvifaty, Hornata krajina se stafazi), obrazi s bitevnimi
scénami (Bitva s Turky) a portrétu. Svym dilem ovlivnil fadu malifl v Cechach, naptr.
I. Raaba, J. P. Molitora, J. L. Krackera &i J. Kramolina.

rokoko v malbé

Pozdné barokni prvky benatského stylu Giovanniho Battisty Pittoniho pronikly
do Cech nakratko v dile Antonina Kerna (1709-1747) ktery jiZ respektoval
estetiku rokoka (kostel prazské Lorety, Sv. Augustin v NG Praha)

Hlavni vytvarnou roli v ¢eském rokokovém malifstvi zaujima FrantiSek Xaver
Palko (1724—1765). Nékolik jeho Zaki jsou pak také neméné vyznamni: Jan Quirin
Jahn a Redelmayer. Palko je absolventem videriské Akademie a je tedy ovlivnén
benatskym a bolognskym vlivem prostfednictvim rakouska.

Ke krajné zdrobnélé rokokové formé dospélo naSe malifstvi v dilech Norberta
Grunda (1717-1767). Mezi naméty jeho praci jsou nejcastéji vyjevy ze zameckych
parkd a krajiny s plochami vodnih hladin i galantni scény s rokokovymi ddmami.

barokni malifstvi na Moravé
(Rottmayr, J. L. Kracker, Troger, Maulbertsch aj.)

Doméci malifska tvroba se koncentrovala predevsim do dvou center a to do
Olomouce a do Brna. Malifské podnéty z Cech pronikaly na Moravu
ojedinéle prostrednictvim Skrétovych pokradovateldl — nap¥. Martina Antonina
Lublinského (1636—1690), olomouckého duchovniho. V této rané fazi baroka se na
Moravé uplatiuiji spise Italové a Nizozemci. To je dano tim, Ze Morava byla celé 17. a
18. stoleti spojena s Rakouskym kulturnim prostfedim a tak se malitstvi vyviji
odlign nez v Cechéch.

0d konce 17. stoleti zasahoval na Moravu €innost rakouského freskare
Jahanna Michaela Rottmayra (1654—1688) autora malby v kopuli kostela sv.
Karla Baromejského ve Vidni. V roce 1695 vytvoril umélec nastropni fresku s
namétem apothézy rodu Althan( v sale predki ve Vranové nad Dyji. Benatskou
lekci J. K. Lotta spojoval tento rakousky malif s prvky viamského baroka.

Frantiek Ignac Reho¥ Eckstein (1669—1740)

prevazné na jizni Moravé pisobici malif. Vyznva¢ pozzovského iluzionismu, pouceny
ve svételné modelaci malbou Itala G. B. Gauliho. Jeho fresky s plasticky plsobivymi
postavami zasazenymi do iluzivniho architektonického prostoru se odhcovaly napf.
ve vyzdobé zamku v Miloticich.

Je tviircem freskové vymalby kostela sv. Jan{

Pavel Troger (1680-1762)

Jeho Zazraéné nasyceni 5000 lidi na pousti, které je na klenbé
slavnostniho salu prelatury klastera Hradisko v Olomouci, patfi k nejcengjsim dilGim
moravského baroka. Troger ja v Italii Skoleny a prilbojny ucitel vidériské Akademie.
Spolu s nim na vyzdobé pracoval i jiny rakuSan Daniel Gran (1694—1757), je to Zak
Itala Ricciho a Solimeny, pochazejici z Vidné. Ten taky m. j. maloval strop videriské

Nar. knihovny. V Brné feSil vyzdobu Stavovského domu (Snémovni sal a Soudni
sal — 1734-1735).

FrantiSek Antonin Maulbertsch (1724-1769)

Nejtalentované;si rakousky malir 18. stoleti. R. 1759 vytvofi prekrasné fresky
Lenniho séalu Kroméfizského zamku — coZ je uZ vlastné rokokovym dilem.
DalSim jeho vyznamnym dilem na Moravé jsou fresky kostela na Hradisti sv. Hypolita

(Znojmo, 1765).

Umeéleckou tvorbu ve 2. pol. 18. stol. Ize rozdélit do teritorialniho okruhu jizni a
severni Moravy.

Jih: FrantiSek Vavfinec Koroompay (1723-1779)

Josef Winterhalter ml. (1743-1807)

Sever: Josef Ignac Sadler (1725-1767)



15.
Barokni sochafrstvi, jeho zrod a podstata, prinos ¢eskych zemi
— zakladatelska role Gianlorenza Berniniho v socharstvi
— socharska tvorba v ¢eskych zemich 17. a 18. stoleti,mistni a cizi umélci
— Matyas Bernard Braun
— socharska rodina Brokof(i
— vyznamné realizace barokniho sochafrstvi v ceskych zemich
— specifika ,moravského“ baroku
(Schauberger, Zahner, Schweigel...)
—. (-
Barokni sochafrstvi, jeho zrod a podstata, prinos éeskych zemi
Baroko vznikd v 17. stoleti a trva az do 18. stoleti. Tento robustni styl je pIny

dynami¢nosti a vyraznosti. Baroko bylo pfijato v§emi vrstvami obyvatelstva pro svou
srozumitelnost, citovou vielost a okazalost jako protip6l chladné rozumové strohosti
renesance. Pivod pojmu baroko nachazime v portugalském slové ,barrocco’,
kterym klenotnici oznacovali velké perly nepravidelnych tvard.

Sochafrstvi

Barokni sochafstvi opousti tvarové vyrovnany stfizlivy ideal renesancni krasy.
Je lzce vazano na architekturu, nebot dila vétSinou slouZila jako dekorace
mostd, hradnich nadvori, zahrad a kosteld. Castymi naméty byly sochy svétc,
naboZenské scény a alegorie. Sochy jsou zachyceny s monumentalni nadsazkou
vnitfni citovosti, jakoby zbavené existence v tomto svéte, duSe vyobrazenych postav
se upina vzhiru ke stavu mystické extaze. Celé dilo pak plisobi svou nadnesenou
dynamicnosti a divadelni vzneSenosti zanicenych gest. K jeSté vétSimu efektu
neklidu a dramatickeé citovosti je €asto pfidana hra svétla a stinu v zahybech
rozevlatych rouch a drapérii. V lidovém uméni je baroko zastoupeno oblibenymi
k¥iZzovymi cestami, kaplickami, mezniky a milniky.

zakladatelska role Gianlorenza Berniniho v sochafistvi

Gian Lorenzo Bernini (1598 Neapol—1680 Rim)

Jako sedmnéctilety vysochal sousosi Koza Amaltheia (£1615)

Jako mladik udélal nahrobek biskupa Giovana Battisty Santoniho pro papeZe

Sixta V. a na zakladé téhle prace si ho vSiml kardinal Scipione Borghese a vzal ho do
svych sluZeb. Viastinil pino antickych soch a dkolem Berniniho bylo se starat o jeho
shirku. Praci délal dobre a tak dostal svou prvni zakazku — sochu Davida (to je ta,
jak je David s prakem v ruce, Spuli rty a chysta se vystrelit). To bylo v jeho 25
letech.

R. 1622—24 tesa sochu Apolon a Dafné — jak Apolon unasi Dafné, ktera se méni ve
strom.

R. 1622 je jmenovan papezem Rehofem XV. ,Kristovym rytifem* a od té doby mu v
Rimé Fikali rytif Bernini. Pro chram sv. Petra v Rimé vytvofil bronzovy
baldachyn, svatopetrsky stolec (1657—-1666), Kralovské schodisté (1663—
1666). Vrcholné dilo je pak Vidéni sv. Terezie (1645—1652) a socha Blahoslavené
Ludovici Albertoniové (1671).

sochaiska tvorba v ¢eskych zemich 17. a 18. stoleti, mistni a cizi umélci

Zajimavy tfeba je, Ze asi tak od roku 1510 se sochafi organizovali spolecné s
malifi (a fezbafi a téma, co polychromovaly bifenyly) v malitskym cechu. Nejde ted o
aZ tak o sochu kamennou — i kdyZ samoziejmé taky, ale pfedevsim dfevénou, kterou
napfed sochar vysochal a malif namalil. Prace malife pak byla cenéna vice, nez
prace sochatora. Po dlouhych tahanicich, kdy sochafi nechtéli byt v jednom cechu s
malifi a to predevsim proto, protoZe z toho vyplyvalo, Ze jsou podfadni umélci ve své
tvorbé zavisli na malifich. Az r. 1680 méli sochafi sviij cech. A to taky diky napf.
Janu Jifimu Bendlovi.

Barokni socharstvi v nasich zemich se postupné b&hem 17. stoleti vymanilo z
femesIné Grovné do niz pokleslo ve valegnych letech. Rada autor(, zejména
Stukatérd, jako byl florentan Baccio del Bianco, byla ciziho plvodu. Vyrazngjsi
domaci postavou byl Jan Jifi Bendl (1620—1680) — plastiky na portiku chramu sv.
Salvatora v Praze, souso$i Zapas andéla s dablem v NG Praha z roku 1650.

Ceska barokni plastiky dostoupila svého tviréiho zenitu aZ na pogatku 18.
stoleti v dile Brokoffii a M. B. Brauna
Ferdinand Maxmilian Brokoff (1688—1731), syn sochare Jana Brokoffa. K jeho
znamym dilim patfi vyzdoba priceli Morzinského palace v Praze (1714), nahrobek
sv. Jakuba v Praze (pfed 1716) a nékolik sousosi na Karlové mosté. Brokoff
pracoval ve Vidni, Vratislavi a na fadé venkovskych mist.

Matyas Bernard Braun (1684—1738) je ve své tvorbé na opacné strané
vrcholného baroka nez na jaké je Brokoff. Je ovlivnén Berninim, jehoZ styl dal
rozvinul a prohloubil. V jeho dile je vidét mnoho prvki analogickych s Petrem
Brandlem, ktery byl jeho pritel. V r. 1710 vytvofil pro Karliiv most sousosi sv.
Luitgardy a to podle malby J. K. Lisky.

Pro hrab&te Sporka vytvofil fadu soch v jeho sidle v Kuksu (napt. r. 1712 alegorii
Ctnosti a Nefesti). V lese zvaném Betlém vytvofil sochy sochané pfimo do skaly v
jednoté s pfirodnim prostredim.

Co se tyka Moravy, tak tam ma velkou zasluhu na rozvoji regionu olomoucky
biskup. Cechy ovliviiili Moravu jen &aste&né — spi§ mifi neZ vic — protoZe ta se
orientovala spi§ na Videri (potazmo Italii). V Olomouci piisobil sochaf Michal Ziirna
(1654—1698), ktery vytvoiril napt. sochu Alegorie viry, ktera je ted v Konici u
Prostéjova. Mezi umélci povolanymi olomouckym biskupem na Moravu je Baldassare
Fontana (1658—1738), v Rimé& &koleny Ital. Jeho prace jsou napf. v Kromé&fizi na
Hradisku a na sv. Kopecku u Olomouce a na Velehradg.

Ignac Giinter

bavorsky sochar, ktery piisobil i na Moravé. Na pozvani olomouckého cechu mu
poskytli tviirci prileZitost pfi vyzdobé kosteliku v odlehlé obci Kopfivné na
Sumpersku. Sochafska vyzdoba hlavniho oltate s postavami apostol(i a dominantni
figurou Panny Marie je dilo evropského vyznamu.

Matyas Bernard Braun

Polarita ¢eského vrcholného baroka je dana odlisnym tviréim zamérenim
osobnosti Brokoffa a MayaSe Bernarda Brauna (1684—1738). Braun pfiSel do Prahy
z Tyrol. Za pobytu v Italii se seznamil s mySlenkami berniniovského baroka, které
dokazal prohloubit aZ ke krajnim vyrazovym moZnostem. V jeho dile je mnoho
vyrazovych prvki analogickych s jeho pritelem Petrem Brandlem. V roce 1710
vytvoril sousosi sv. Luitgardy podle malby J. K. Lisky. Braunova tvorba se
vyznaduje vzrusenym expresivnim dynamismem, Zivelnou traktaci a prudkymi
kontrasty svétel a stinti hluboce probrané sochatské hmoty.

Zivotnim meznikem mu bylo setkani s hrab&tem Sporkem, ktery umélci zadal
socharské ztvarnéni svych myslenek prolnutych duchovnim klimatem té doby na
jeho sale v !!!Kuksu!!!. Braun zde pfed budovou Spitalu po r. 1726 vytvofil m. j.
fadu alegorii Ctnosti a Nefesti. V blizkém lese zv. Betlém vyvrcholilo jeho dilo
po r. 1726 iluzivni koncepci soch tesanych do skal a situovanych v jednoté s
pfirodnim prostfedim. Uzce spolupracoval s architektem F. M. Kaiikou, byl tém&F
jeho vyhradnim dodavatelem. S Karkou se podilel na vyzdobé kostela Sv. Klementa
v Klementinu (1714—1721), Cerninského pal4ce na Hradganech.

i IV = s
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V roce 1726 pracoval v Betlémé u Kuksu, ale po roce 1729 predal svou dilnu
svému synovi Antoninu. Jeho Zéci se podileli na udrZeni barokni braunovské tradice

na ¢eském venkové. Antonin Braun () je autorsky doloZen na vyzdobé kostela sv.
MikulaSe na Staroméstském nameésti v Praglu.

Tento nejvyznamné;jsi sochai baroka v Cechach byl ptivodem Tyrolan.
Narodil se 24. (nora 1684 v Sautensu, malé vsi pfifafené k obci Oetz, na panstvi
cisterciackého klaStera ve Stamsuu Insbruku. Pravé v dobach Braunova mladi
probihala rozséahla barokni prestavba pozdnéromanského klasterniho komplexu,
ktera byla jisté mocnym impulsem pro rozvoj vytvarné kultury celého kraje. Byla
ziejme také rozhodujicim faktorem pro volbu Zivotniho osudu mladého muze, ktery
mél pozdgji tak vyrazné zasahnout do vyvoje uméni v Cechach i do podoby a
vytvarné kvality kulturnich aktivit hrabéte F. A. Sporcka.

V8e nasvédcuje tomu, Ze byl vybran pro fezbarské femeslo a jako chlapec mohl
ziskavat prvni zkuSenosti u vyznamného sochafre tyrolského raného baroku Andrease
Tamasche. Ten byl rovnéZ poddanym stamského klastera a byl viid¢i osobnosti praci
na socharském vybaveni klasterniho kostela.

Se souhlasem cisterciakd, ktefi zfejmé méli zajem na vychové uméleckych
kadrl pro dal$i stavebni podnikani, nastoupil roku 1699 tovary$skou cestu do ltalie.
Jeji socharské uméni, zvlasté fimské, se stalo rozhodujicim impulzem pro Braunovo
umeéni. KdyZ se kolem roku 1704 vratil do Stamsu zjistil, Ze vlivem hospodarskych a
politickych udalosti pfestavba klaStera nepokracujea v dohledné dobé ani



pokraCovat nebude.

Ve sborniku biografickych medailonti ¢eskych a moravskych uéenct a umélca,
ktery sestavil osvicensky historik FrantiSek Martin Pelcl, byla v roce 1782 v prvnim
Braunoveé Zivotopisu vyslovena domnénka, ktera se pak dlouho tradovala.
Piivodcem prichodu tohoto sochate do Cech mél byt hrabé Sporck. Ten v
roce 1704 navstivil severoitalské Bolzano, kde se zti¢astnil feholnich slibi dcery
Eleonory. Tam pry poznal Brauna a najal jej k praci na sochach v Lysé n. Labema v
Kuksu.

M. B. Braun se v Cechach usadil za jinych, ne zcela jasnych okolnosti. V roce
1710 zde vytvoril své prvni dilo, sousosi sv. Luitgardy na Karlové mosté a
okamZité zazafil jako hvézda prvni velikosti. V Praze se usadil a stal se vaZzenym
méStanem na Novém Mésté. ZaloZil dilnu, ktera v nasledujicich tfech desetiletich
realizovala stovky drevénych i kamennych soch. Pocet tovary$i v dilné byl riizny,
byvalo jich Sest, nékdy zfejmé i vice. Mnozi z nich se pozdgji stali vyznamnymi
mistry pozdné& barokniho sochatstvi v Cechach. V&tsinou pracovali podle malych
modeld, které v hliné nebo dfevé vytvarel Braun. Rozpracované sochy pak korigoval,
pfipadné dokoncoval.

Vyznamnou udalosti v Braunoveé Zivoté bylo seznameni s hrabétem Sporckem,
bez ohledu na to, kdy k tomu doslo. Sporck v roce 1712 Braunovi zadal bohatou a
sloZitou sochafskou vyzdobu své honové budovaného sidla Kuksu u Dvora
Kralové. Zde dilna v nékolika etapach vytvorila celé soubory i jednotlivé sochy. V
roce 1712 to byla skupina alegorii Blahoslavenstvi a v nasledujicim roce 1713 pak
Gtyricet pitoresknich postav trpasliki na tzv. zavodisti pred Spitalem, ktery
bylsoucasti Kuksu. V letech 1718 a 1719 pak velky soubor vynikajicich dél, alegorii
Ctnosti a Nectnosti, které byly spolu s velkolepou alegorii NaboZenstvi umistény
1732 pak postupné vznikal soubor soch a reliéfii v tzv. Novém lese u Kuksu, ktery
je podle velkych reliéfii Klanéni pastyri a Prichod tfi krald, tesanych do rostlych skal
znam pod jménem Betlém. Pravé skute¢nost, Ze vétSina soch, které zde
vznikly je vytesana pfimo do skalnich ttvari, které zde vystupovaly ze
zemé je ve vytvarném uméni unikatni. Dale dilna na Gizemi Kuksu a na rliznych
mistech panstvi Choustnikovo Hradistg, kde byl Kuks vybudovan, vytvofila mnoho
dalSich soch, z nichZ se zna¢nacast nedochovala. Pro hrabéte Sporcka Braun se
svoji dilnou pracoval také na jeho dalSim panstvi, Lysé n. Labem i jinde.

Aktivity tohoto nesmirné plodného sochare se ovSem neomezovaly pouze na
prace pro hrabéte Sporcka. Napfiklad mezi lety 1716 aZ 1721 dodal pro jesuitsky
kostel sv. Klimenta v Praze postupné 170 fezeb a kamennych soch. V roce 1718
Trojice v Teplicich, sochafské vybaveni varhan a dvou oltar(i do kostela sv. Klimenta,
sochatskou vyzdobu zamku a kostela v Citolibech a plastiky v interiéru Cerninského
palace na Hrad¢anech v Praze.

V poslednich letech Zivota M. B. Braun trpél plicni chorobou, ¢astou nemoci
kamenikti. Umélecké iniciativy v dilné se pak ujimal jeho synovec Antonin Braun. Ten
také dilnu ved|, kdyZ M. B. Braun 15. inora 1738 zemfel, Sest nedél pred smrti
svého nejvétSiho zakaznika F. A. Sporcka. Smrti synovce (nékde sa ale kurva uvadi,
Ze je to syn, tak ja nevim) Antonina Brauna v roce 1742 se pak uzaviela ¢innost
nejplodnéjsi socharskeé dilny ceského baroka.

sochaiska rodina Brokoffii

Ferdinand Maxmilian Brokoff (1688—1731), syn sochare Jana Brokffa,
ziskal prvni vytvarna pouceni v otcové dilné. Jeho prace se vyznacuji vécnym
realicmem, padnosti gest a vnitfni rozloZitosti tvard i uzavienosti socharského celku.
K jeho znamym dilim patfi vyzdoba priceli Morzinského palace v Praze (1714),
mitrovsky nahrobek u sv. Jakuba v Praze (pfed 1716) a nékolik sousosi na
Karlové mosté.

Brokoff pracoval ve Vidni, Vratislavi a na fadé venkovskych mist.

Cesky sochaf a fezbat, syn sochate a fezbate J. Brokoffa a bratr sochare a
fezbare M. J. J. Brokoffa, pfedstavitel vrcholného baroka. Plasticky rozvinul
drapérie a dodal socham mirny patos a plnost, a tradi¢ni podstavec nahradil
skupinami. Ovlinnilo jej pfedevsim dilo G. L. Berniniho, jehoZ se ovS§em zmocnil s
ohledem na domaci a stfedoevropskou socharskou tradici, €ehoz docilil vzdanim se
prehnaného iluzionismu a expresionismu. Vyznamné na néj zaplisobila spoluprace s
J. B. Fischerem z Erlachu. Je mj. autorem nékolika soch a sousosi na
Karlové mosté, napt. sochy sv. Kajetana, sousosi sv. Barbory, sousosi sv. Fr.
BorgiaSe, sousosi sv. Fr. Xaverského Ci sousosi sv. J. z Mathy, dale se podilel na
vytvoreni nahrobku V. W. z Mitrovic v chrdmu sv. Jakuba na Starém Mésté v Praze,
navrhl a ¢astecné zhotovil morovy sloup na Hrad€anském namésti v Praze, navrhl a
Gastecné zhotovil plastiky hlavniho oltare chramu sv. TomaSe na Malé Strané v
Praze. Mimo Prahu pisobil napf. ve Slezsku ve Vratislavi (plastiky na oltafi kurfirtskeé
kaple v dému) a v Krzesoboru (navrh plastik priceli benediktinského klastera), nebo
ve Vidni (navrh plastické vyzdoba hl. oltafe chramu sv. Karla Boromejského).

JAN BROKOFF (1652 - 1718)
sochar a fezbar

Cesky sochar a fezbar némeckého pivodu, otec sochat(i a fezbatt M. J. J.
Brokoffa a F. M. Brokoffa. V Cechach se usadil kratce po roce 1680 a byl &inny
predevsim v jejich zapadni a severozapadni ¢asti, ale i na jinych mistech (plastiky v
chramu sv. Barbory v Manétiné, plastika pred zamkem a v zdmeckém parku v
Klasterci nad Ohfi, plastiky pred zamkem a v zameckém parku v Cerveném Hradku,
plastika Saturna v interiéru zamku v Libochovicich, socha Panny Marie v Broumové,
sochy moutenini v Castolovicich aj.). V Praze vytvofil pro Karliiv most sousosi
Piety a dfevény model pro sochu sv. J. Nepomuckého, z jinych praci jsou to napf.
anticka boZstva na atice Toskanského palace na Hrad€anech. Pracoval predevsim ve
drevé a jeho styl se vyznaCuje sevienosti obrysu s prazdnou gestikulaci a hluchym
vyrazem ve tvafi.

Stavby a dila v Praze s postavou umélce spjata:

Maridnsky morovy sloup, Chrdm sv. J. Kttitele ., Na pradle*, Klementinum, Dim ,,U
zlatého jelena*, Sousosi sv. J. Nepomuckého jako almuznika, Sousosi sv. J. Kititele

s andély, Morzinsky paldc, Chram sv. Tomdse Apostola, Chram sv. Ducha, Bazilika
sv. Jirt, Chrdm sv. Judy a Tadedse, Chrim sv. Ducha, Chrim sv. Jakuba, Chrdm P
Marie pred Tjnem, Chrim sv. Hastala, Chrdm sv. Martina ve zdi, Chrim sv. Jilj,
Chrdm sv. Frantiska Xaverského, Chrim sv. Vita, Sousosi sv. Vincence Ferrerského

se sv. Prokopem, Sousosi sv. ]. z Mathy se sv. Felixem z Valois a sv. Ivanem, Socha sv.
Kajetdna, Sousosi sv. Cyrila a Metodéje, Sousosi sv. Frantiska Borgidse, Sousos? sv.
Barbory se sv. Markétou a sv. Alzbéron

MICHAL JAN JOSEF BROKOFF (1686 - 1721)
sochar a fezbar

Cesky sochar a fezbat, syn J. Brokoffa a bratr sochafe a fezbare Ferdinanda
Maxmiliana Brokoffa, pfedstavitel vrcholného baroka. Kromé otce méli na néj vliv
sochafi F. O. Quittainer a J. 0. Mayer. Jeho dila vynikaji stfidmym prostorovym
feSenim s vyrazem soustfedénym do oblasti hlavy, nedafi se mu dostate¢né spojit
mimiku a gestikulaci, a drapérie nesleduje pohyb téla. Je autorem nebo
spoluautorem fady soch v Praze (socha sv. Vojtécha na Karlové mosté, socha
Herkula v zahradé Kolowratského palace na Starém Mésté v Praze aj.) i na ceském
venkové (mj. souso$i P. Marie v Polici nad Metuiji, sochy ¢es. patron(i v D&¢ing,
socha sv. Vaclava a sv. J. Nepomuckého v RoZd'alové, socha sv. Vita v Radici, socha
sv. J. Nepomuckého ve Skramniku aj.).
Stavby a dila v Praze s postavou umélce spjatd:
Nosticky paldc, Chram sv. Jindiicha, Socha sv. Vojtécha

vyznamné realizace barokniho sochaistvi v éeskych zemich
viz prace Brokoffil a Brauna (hlavné braunovi sochatiiry do skal)

specifika ,moravského“ baroku

(Schauberger, Zahner, Schweigel...)

Ondrej Schweigel (135-1812)

byl €¢inny po celé Moravé (Brno, Rajhrad, Mikulov, Krtiny, Uh. Hradisté, Tovacov,
Svitavy, Sternberg atd.) nicmén& nejvic na jizni Moravé. Jeho prvni ugitelem byl
Antonin Schweigel — jeho otec a nositel italskych tradic Jan Adam Nasmann z
Mohuge. Kolem r. 1700 dospéla jeho tvorba k odleh&eni a specifickému slohovému
odstinu zabarvenému az tane€né dynamizovanym rytmem (Krnov, Uh. Hradisté&).
Schweigel vystudoval vidiiskou Akademii a usiloval o zaloZeni vytvarného vzdélavani
na Moravé. Historicky cennym je jeho popis soudobého vytvarného déni na Moravé.
Na poéatku 19. stoleti se kvalita jeho tvorby vytracela v klasicistnim schématismu.
Jan Vaclav Sturmer (1675-1729)

V Olomouci usazeny rodak z pruského Kralovce. Je autorem fady morovych sloupl
(Mohelnice, Potstat, Moravska Trebova) a soch z vyzdoby varhan v Olomouci (kostel
Marie Snézné, sv. Michala, na sv. Kopecku)

Jan Jifi Schauberger je jeho zet' stejné jako Ondfej Zahner

Jan Jifi Schauberger (?—1744)

Prisel do Olomouce z Vidné. V mésté vytvoril jezdeckou sochu Cézarovy kasny.
Pozdéii presidlil do Brna — bocni oltate kostela sv. Mofice v KroméfiZi, sochy v
Hole3ové, Kvasicich, ve Veseli na Moravé a v Brng)

Ondfej Zahner (1709—-1752)

sochaf bavorského plvodu, neni zatim pIné docenén. Je znamy zejména sochami,

Zahner pracoval i v Brné a to napf. na sochach rampy sv. Michala.

---VYPRACOVANY TEMA---
Barokni sochafrstvi, jeho zrod a podstata, pfinos éeskych zemi

Zékladni principy pfevzalo od sochafstvi renesancniho, ale podfidilo je svym
uméleckym zamérim. Pfedevsim snaha o dynamismus, vyrazovou nadsazku. Zaliba
v plnosti tvar(i a kupeni motivi. Figuralni sochafstvi upustilo od renesanéni
harmonie, lidské télo se stalo nositelem vyrazu. Zpodobeni krajnich stavi
lidské mysli — nevazana radost, mysticka rozkos, predsmrtna agonie, zoufalstvi,...
Draperie maji bud'to mohutné vzedmuté tvary a rozevlaté zahyby, nebo naopak
tésné priléhaji k télu, takZe jeho tvary spiSe podtrhuji, nez zahaluji.



Gianlorenzo Bernini (1598 — 1680)

Zakladatel barokniho sochafstvi, predstavitel radikainiho baroku. Jeho styl
ovladl fimské socharstvi az do konce 17.stol. (v 18.stol. Usili 0 vyraz plivabu,
lehkosti a melancholické krasy)a §ifil se smérem na sever, do Evropy. Tvofil
v prevazné v Rim&. Nesochafské pojeti kompozice = jednopohledovost, spojeni
s prostorem lluzionismus, snaha pfibliZit sochu malbé, pouZivani vrtaku a politur
(lestény povrch), impresionistické plisobeni povrchu soch, Dynamika soch (rotaéni
pohyb, dynamické drapérie...), snaha o vyjadfeni vyrazu (napéti, bolest, hluboky Zal,
agonie...)

Apollo a Dafne
Unos Proserpiny

o Fxtdze sv. Terezie

V Praze prezival jesté v 1. tfetiné 17. stol. manyrismus ve stylu Adriena de
Vries, ale pronika sem stale vice vlivii italskych (Bernini), zprostiedkovanych styky
s Némeckem, Rakouskem a predevsim studijnimi cestami umélci.

J. J. Bendl (1620-1680)
Predni sochar raného baroku, byl ¢eského pivodu, Mariansky sloup na
Staroméstském namésti

J. J. Heermann (1650-1710)
Plvodem z Drazdan, prohlubovani barokniho nazoru, Schodisté zamku Tréja

Ottavio Mosto
Stukova vyzdoba priceli kostela sv. Jakuba v Praze

Vrcholny barok v echach
F. Preiss
Vyznamny fezbar.

M. V. Jackel (1655—-1738)

Prinesl s sebou do prahy berniniovsky sloh. Vytvofil rozsahlé dilo - pro prazskeé i
venkovské kostely. Sv. Markéta v Bfevnové, 3 sousoSi na Karlové mosté ( Sv. Anna,
sv. Dominik a Toma$ Akvinsky, Vidéni sv. Bernarda z Clairvaux)

Brokofové

Otec Jan (1652—-1718), Jan Nepomucky na Karlové mosté, socha P. Marie na
namésti v Broumové

Ferdinand Maxmilian (1688—1731), Predstavitel valérové barokni skulptury.
Modelace je zaloZena no konvexnim principu, svétlo proto lehce klouZe po plynulém
povrchu tvarli. Neusiloval o vyjadfeni kontrast(, ale o odstinéni valér(i. Pracoval
hlavné plochym dlatem.

Charakteristické je: Plastické zdidraznéni objemd, realistické poda detail(,
monumentalni kompozice

Vyzdoba Karlova mostu (sv. Barbora, Markéta a AlZbéta, sv. Vojtéch, Kajetan,
FrantiSek Borgias...), Nahrobek J.V. Vratislava z Mitrovic, Mariansky sloup na
Hrad€anském namésti v Praze, Vyzdoba priiceli Morzinského palace na Malé Strané

Matyas Bernard Braun (1684-1738)

Vynikajici mistr iluzionistického sméru vrcholného baroka. Modelace je zaloZena
na konkavnim principu, ktery svétlo zadrZuje na vrcholcich a stin v prohlubnich =
usili o prudky kontrast. PouZival radikalni déleny rukopis, rozruseni plastické formy
sochy (plsobi jako §tétcové skvrny v malbé).

Sen sv. Luitgardy, Nahrobek hrabgte Slika v chramu sv. Vita, Vyzdoba Kuksu — 24
soch Ctnosti a Nefesti, Betlém, Sloup Neposkvrnéného poceti P. Marie v Jaroméfi
Vyzdoba Cerninského palace

Vyznamné realizace

Kuks — velka realizace Matyase Bernarda Brauna, vyzdoba zamku hrabéte Sporka
v Kuksu ve vychodnich Cechach. Velké dilo se sklada ze 24 soch Ctnosti a nefesti
pred Spitalem, dale sochy NaboZenstvi a Blahoslavenstvi, a v nedalekém lese
Betlémé potom také sochy poustevniki, reliéfy ( Stigmatizace sv. Frantika, Klanéni

3 krdld,..).

Karliiv most — most byl od gotiky bez ozdob a pozdéji byl zdoben né&jakymi
sochami, ale teprve v baroku ziskal dne3ni podobu. Na jeho vyzdobg se svymi
sochami podileli tehdejSi nejlepsi ¢esti sochafi, a to po dvé generace - Jan Brokof,
jeho syn Ferdinand Maxmilian Brokof, Matéj Vaclav Jackel, Matyas Bernard Braun,..
Vyzdoba mostu je dokonalou ukazkou mistrovstvi predstaviteli vrcholného baroka.
Je to prace kolektivni, ale podle jednotného ikonografického programu.

Na Moravé v 17.stol. se uplatiiovali mistfi italsti ( G.Tencalla, B. Bianchi, ...) a
videfisti ( T. Kracker).



16.

Architektura mezi klasicismem a secesi.
Charakteristika vyvoje mezi barokem a modernou, nazorové polarity
architektury XIX. a poc¢atku XX. stoleti
— XIX. stoleti - mezi historismem a ocelovou konstrukci
— podstata a periodizace historizujici architektury XIX. Stoleti
— priimyslova architektura (Paxton, Eiffel,...)

— situace v ¢eskych zemich
— brnénska Okruzni tfida a jeji specifické rysy
— vztah Geské architektury k Viderniské secesi
— zakladatelska role Jana Kotéry
ucitel Fuchse
— folklorismus v dile DuSana Jurkovice
— architektonicky kubismus

- JA---

Architektura mezi klasicismem a secesi. Charakteristika vyvoje mezi
barokem a modernou, nazorové polarity architektury XIX. a poéatku XX.
stoleti

Klasicismus samoziejmé Cerpd inspiraci z antiky a z antického Rima. Jedna se
o druhy navrat k antice (po renesanci). Vedle klasicismu se rozviji romantismus.
ten se neodvolava na antiku ale na stfedovék — to jsou ty styly typu neogotika,
neoromansky sloh a tak.

Na rozdil od klasicismu, ktery je internaciondlnéjsi, tak romantismus sebou
nese prvky narodnich predloh — tedy je pro kazdy narod vlastnim vyjadreni a lisi se
tak od sebe v tom kterém narodé (staté). Samoziejme, Ze u nas je romantismus
akci, ktera odporoje rakousko-uherskému smysleni, které upfednostiiuje zase
klasicismus nebo taky tfeba neogotiku, jakoZto vyraz Némecké historie.
historizmus — historizujici architektura. Sem patfi Narodni divadlo a cela ta
generace Narodniho divadla.

Nejvyznaméjsim poc€inem v 19. stoleti je asi Narodni divadlo — architekt
Zitek, Schulz je asistent (nebo tak néco).

DalS$i vyznamnou pamatkou je Rudolfinum. Opét z dilny dvojice
Zitek-Schulz. SoutéZ na navrhy byla vypsana r. 1874 a Rudolfinum bylo otevfeno
1885. Otevreni se Gcastnil korunni princ Rudolf — a na jeho poCest jest toto zvano
Rudolfinem. Rudolfinum neslouZi jenk vystavni innosti, ale také k hudebni
produkci a to svoiji Dvofakovou sini. Slohem se fadi k neorenesanci.

K Zitkovym dalSim pracem patfi napf. kolonada v Karlovych Varech, k
Schulzovym pak Narodni muzeum v Praze (to nad Vaclavakem).

1789 Velka franc. revoluce. V 19. stoleti pak v celé Evropé nahrazuje
kaputalismus feudalismus. V umélecké tvorbé se rozpada slohova jednota. Uméni
se vyviji ve smérech a jeho progresivni vyvoj neni oficialné podporovan.

Burzoazie nema v kulturni oblasti 7adné tradice a zkuenosti. Remeslnické cechy
jsou rozpustény a umélec se poprvé v historii stava nezavislym. Jiz od konce 18.
stoleti zaklada burZoazie Akademie vytvarnych uméni — unas tfeba v r. 1800 (AVU v
Praze). Ty v3ach ustavaji v prvnim sméru — klasicismu, ze kterého se pak vyvyji
AKADEMISMUS. Co se tyka tfeba malifstvi té doby, tak na klasicismus reaguje
romantismus => realismus, ktery vyuasti do impresionismu (a pak do
konstruktivismu, expresionismu...)

Klasicismus a Empir vznika koncem 18. a po¢atkem 19. stoleti ve Francii. Je
podminén zménami v tehdejSi spolecnosti, politickym uspéchem viady Napoleona
Bonaparte a tak zvanou intelektualni revoluci. Od téZkopadného baroku se
klasicismus vraci k antické jednoduchosti. VSechno uméni je pfimo podfizeno
dobovym estetickym poZadavkiim a oslavé hrdinii — uméni je projevem oslavy
nadosobnich hrdinskych €inli a umélec je tak vlastné spoutavan a omezovan
konvencemi. Diraz v obrazu je kladen na presnou a jednoduchou harmonii,
vyvazenost v modelaci objemu a klasickou figuralni kompozici; barva sama o sobé
nema na platné Zadnou funkci a slouZi jen jako obarveni pfedmétu.

Klasicismus vidél svij naprosty ideal v antice a v oZiveni antické krasy jako v
pocté novému impériu. Pfimym podné&tem pro inspiraci klasicismu v antice bylo
objeveni trosek Herkulanea v roce 1709 a vykopavky v Pompejich v roce
1748, které prinesly prekvapiva pouceni o Zivoté a uméni antiky a vrhaly nové svétlo
na antické pamatky. Renesancni zajem o antiku byl odsuzovan jako neopodstatnéné
preludy — klasicismus predstavil poznani, Ze antické uméni bylo Zivotngjsi a
svobodnéjsi, neZ jak se jevilo renesancnimu ¢lovéku.

1. pol. 19. stol.
klasicismus — od konce 18. stol.
empir — od zac. 19. stol.
romantismus — od za¢. 19. stol
architektura Francie:
Prebirani antickych vzori, jednak to vyhovuje ideologii franc. revoluce a taky to

dobfe podporuje Napoleonovu ,neporazitelnost”. Ve francii se vlastné jedna o
empir. Prvni stavbou v empirovém stylu je kostel sv. Mari Magdalény tzv.
pamatnik veké armady — autorem je Piere Vignon, dalSi stavbou je Chram sv.
Jinovéfi v PafiZi. Nejzndméjsi je pak asi Vitézny oblouk na nam. Etoile, ktery je
postaven an pocest vitezstvi u Slavkova.

Nap¥. v Rusku je klasicismus velmi obliben a diikazem je vnik
Petrohradu.

V Cesku se jedna o dobu Josefa I1. (syn Marie Terezie, pokracovatel v jejich
reformach, sice se mu podafrilo hodné reforem dat do pohybu a realizovat, ale
vzhledem k rychlosti, jak je provadél, byly stejné rychle po jeho smrti zru3eny a véci
se vraceli do ,plivodniho“ stavu). Misto staveb typu zdmek a kostel se stavi
mést’anské najemni domy, nemocnice, Skoly. Patfi sem napfiklad stavba
Stavovského divadla pak také FrantiSkovi a Marianské lazné, zamek
Kaéina.

V Brné jsou pak vyznamnymi klasicistnim,i pociny Letohradek Mitrovskych a
Mahenovo divadlo.

——-web---

Stavovské divadlo

Je jednou z nejkrasnéjsich historickych divadelnich staveb v Evropé. Dal je
postavit osvicensky aristokrat hrabé FrantiSek Antonin Nostic Rieneck, vedeny
touhou zvelebit své rodné mésto i due svych bliznich.

Stavba trvala necelé dva roky a divadlo bylo otevieno v roce 1783 premiérou
Lessingovy ob¢anské tragédie Emilia Galotti. Plivodni nazev znél Hrabéci Nosticovo
divadlo. Tento, pro tehdejsi Prahu mimoradné vyznamny projekt odpovidal duchu
konce 18. stoleti, kdy se na evropskych dvorech, v sidelnich méstech a kulturnich
centrech stavéla narodni divadla v duchu osvicenské predstavy, Ze vSeobecné
pfistupné divadlo je mordlni ustav demonstrujici kulturni urover naroda. Nad
budovou je napis Patriae et Musis - Vlasti a mizam. Toto heslo doklada velikost
zakladatelova plvodniho zaméru a neztratilo svou platnost dodnes. Po pfipojeni k
Narodnimu divadlu se stalo pfirozenym pandanem mota Narodniho divadla ,Narod
sobé“. Pro stavbu Stavovského divadla bylo vybrano misto tradi¢nich divadelnich
produkci vedle Kotci a zarovei vedle Karlovy univerzity, nebot’ univerzita a divadlo
byly chapany jako celek. Tato budova je postavena v klasicistnim slohu a je vedle
divadla v Leovenu ve Styrsku jedinym divadlem svého druhu v Evropé, které se
zachovalo témérf v plvodnim stavu do naSich dnd. V roce 1798 divadlo zakoupili
CeSti stavové a od té doby neslo nazev Kralovské stavovské divadlo. Od roku
1862, kdy zahajilo ¢innost Prozatimni divadlo jako divadlo vyslovené a vyhradné
Ceské, patfila scéna Stavovského divadla pouze némeckému souboru a jeho nazev
se zménil na Kralovské zemské némeckeé divadlo. Od roku 1920 (s vyjimkou
okupacnich let) az do roku 1948 bylo opét s nazvem Stavovské toto divadlo scénou
Narodniho divadla, predevsim jeho ¢inoherniho souboru. V roce 1948 bylo
prejmenovano na Tylovo divadlo a posléze po rozsahlé osmileté rekonstrukci se mu
v roce 1990 vratil historicky nazev Stavovskeé divadlo. Zakladatel Nostic byl Némec,
rodily Prazak, nadSeny zemsky vlastenec, hrdy na minulost ¢eského kralovstvi.
Stavél divadlo se zamérem, aby se v ném péstovala némecka ¢inohra a italska
opera. Zasadné se v3ak nevyhybal ani produkcim v jinych jazycich. Némecky se ve
Stavovském divadle hralo do roku 1920, kdy bylo divadlo obsazeno Cechy a
priclenéno k Narodnimu divadlu. Vedle némeckych predstaveni se v budové
Stavovskeého divadla zahy po otevieni hralo také éesky a tato budova je
tak spojena se zacatky ¢eského profesionalniho divadla. Prva ¢eska
predstaveni byla uvedena v roce 1785 nahodné a sporadicky (v podstaté z
komer&nich divodi pro zvySeni trzeb, pfilakanim SirSich vrstev ¢eského publika), od
roku 1812 pravidelné o nedélich a svatcich odpoledne. V té dobé se tato predstaveni
stavaji do jisté miry i zaleZitosti politickou. Odtud v obtiznych letech po prohrané
revoluci v roce 1848 a po nuceném odchodu J. K. Tyla vychazi i idea vlastniho
Narodniho divadla. Na scéné Stavovského divadla piisobilo nékolik zakladatelskych
generaci Seskych divadelnik(. Od prakopniki bratfi Thamd, J. N. Stépanka az ke
Klicperovi, J. K.Tylovi, J. J. Kolarovi a dal3im. Na tomto jevisti hral napf. i K. H.
Macha, zde byla uvedena prvni &eska novodoba opera - Skrouptv Dratenik v r.
1826, zde zaznéla poprveé v r. 1834 piseii ,Kde domov muj“. Stavovskeé divadlo je
trvale spjato i se jménem Wolfganga Amadea Mozarta. Odehraly se v ném - mimo
provedeni jinych jeho dél - i svétové premiéry dvou oper: slavného Dona Giovanniho
(29. 10. 1787 - kterou Mozart sam dirigoval) a opery La Clemenza di Tito (1791, pfi
prileZitosti korunovace Leopolda Il.). Stavovské divadlo prilakalo ve své historii i
fadu vyznamnych tviirci evropského vyznamu: pisobil zde jako kapelnik Carl Maria
von Weber, zpivala zde Angelika Catalani, koncertoval Nicolo Paganini, dirigovali
zde Rubinstein, Carl Goldmark, Gustav Mahler, ze slavnych &inoherct zde vystoupili
W. A. Iffland, F. Raimund, J. N. Nestroy, Wenzl Scholze, ¢erno$sky tragéd Ira
Aldrige, francouzska tragédka Rachel a cela fada dalSich. Po za¢lenéni do svazku
Narodniho divadla v roce 1920 plsobila na scéné Stavovského divadla predevsim
€inohra, a to zprvu odleh¢ujicim konverzacnim repertoarem, ktery postupné nabyval
na zévaznosti. K vyznamnym premiéram patfily napf. Capkova Bila nemoc a Matka.
Neméné vyznamné pro €eské divadlo bylo na prelomu let padesatych a v letech
Sedesatych i plisobeni nasich nejlepsich reZisérl - predevsim Alfréda Radoka a
Otomara Krej€i - a uvadéni plvodnich ¢eskych her Frantika Hrubina, Milana



Kundery a Josefa Topola. Opera Narodniho divadla zde uvadéla predevsim
mozartovsky repertodr. Po reorganizaci Narodniho divadla se na scéné Stavovského
divadla nové objevuji i pfedstaveni baletniho souboru.

Zamek Kacina...

...si nechal jako svoje representacni sidlo postavit v letech 1806-1924 Jan
Rudolf Chotek, tehdejsi president gubernia a nejvy3si purkrabi Kralovstvi
Geského. Plany vypracoval sasky kralovsky architekt F. Schuricht a stavbu
provadél prazsky stavebni rada J. P. Jondl a v poslednich letech arcibiskupsky
olomoucky stavebni rada A.Arche. FunkEné je zdmek roz¢lenén na hlavni centralni
budovu s representacnimi prostorami a obydlim hrabéci rodiny, na dvé ¢tvrtkruhova
k ni pfiléhajici niz3i kfidla se sloupovymi kolonadami s hostinskymi pokoji a na dva
na né navazujici pavilony. V pravém je umisténa nikdy nedostavéna zamecka kaple a
zameckeé divadlo dokon&ené az v poloviné 19.stoleti. V levém je Chotkovska
knihovna s vice jak 40 000 svazky naucné i krasné literatury z 16. az 19. stoleti.
Zamek je zasazen do rozsahlého pfirodné krajinarského parku, zaloZeného jiz roku
1789 podle plant slavného videriského botanika F.N. Jacquina.

Chotkoveé pfisli na Kutnohorsko jiZ roku 1764, kdy Jan Karel Chotek koupil
Novodvorské panstvi. Jeho synovci Janu Rudolfovi vak strohy barokni novodvorsky
zamek nevyhovoval a dal si postavit Kacinu. Novodvorsky zamek ponechal
hospodarské spravé panstvi. Chotkové Zili na Kaciné a v Novych Dvorech aZ do roku
1911, kdy zdejsi vétev Chotk{ vymrela a velkostatek se zamkem zdédil synovec
posledniho Chotka Quido Thun Hohenstein. Ten sviij majetek predluZil, byl proto na
néj uvalen konkurs a za druhé svétové valky byl v nucené drazbé prodan
Hitlerjugend. V roce 1945 byl zamek i velkostatek znarodnén a roku 1950 byl dan k
disposici Zemédélskému muzeu, které zde postupné vybudovalo svoje expozice. Ty
jsou umistény v hlavni budové. AZ do roku 1995 zde byly pouze zemédélské a
potravinarské expozice. Poté v ramci nové koncepce Muzea ¢eského venkova
zaméfujiciho se na presentaci jednotlivych spolecenskych vrstev Zijicich na venkové
a tedy i Slechty, muzeum postupné zpfistupnilo Chotkovskou knihovnu, zamecké
divadlo a v roce 1997 i rozsahlou Chotkovskou expozici.

znacné Palladiovska stavba

XIX. stoleti — mezi historismem a ocelovou konstrukci

Po obdobi klasicismu nastava obdobi tzv. neoslohii — tzn. neorenesance,
neogotika a tak. Neogotika — oblibena v dob& romantizmu, ale i potom se stavi v
duchu gotiky chramy (Hluboka). Progresivni vyvoj v architektufe za€ina aZ v secesi.

Lidé se zacali na svét divat z novych zornych uhlli. Jeden z pohledl od Jeana
Nicolase Louise Duranda (1760—1834) byl: Archytektura by se méla oprostit od
zbyte€né dekroativnosti, estetické potéSeni je mytus, to, co lidé oceni, je icelnost a
hodnota, kterou dostanou za své penize. To je spiS vyrazem té doby. Zacina
primyslova revoluce, pomalu se prechazi od feualismu ke kapitalismu a pomalu
zaCinaji byt aktualni socialni otazky. Neni potfeba stavét honosny palace (viz.
baroko), kdyZ se mize uSetfit a postavit néco pro lidi.. nebo tak néjak bych to vidél.
Tohle nebyl jediny pohled na véc, pro nékteré zase byla architektura né¢im vice nez
pouhym mechanismem a lakala je emocionalni stranka véci. V raném 19. stoleti méli
pred sebou v3echny historické doklady. D&jiny uméni a architektury se v pozdnim
18. stoleti rychle vyvijely; rozkos z exotiky se spojovala se serioznim poucenim o
starovékém Egypté, vzdalené Indii i o vlastni barbarské, gotické minulosti Evropy.
Ukazkou historizmu — ale nedokaZzu tak néjak pochopit, pro¢ to udélala — je Marie
Antinietta se svou Chysi (Hemeau), coZ byla replika stfedovékyho baraku nebo
co, a kde méla dokonce i ibor doji€ky mléka. Méla taky védro na mliko, ale to uz tak
néjak neodpovidalo té naturalnosti, pa¢ bylo ze stfibra. UZ jenom za to ju méli
popravit, ¢lizu blbou.

S architekty za€ali soupefit inZenyfi, ktefi stavéli nejen Zelezné mosty (Thomas
Telford), ale také tovarny. UZ na konci 18. stoleti se zaCinaji pouZivat nové
materialy — hlavné Zelezo a to pfedevsim protoZe je nehorlavé.

podstata a periodizace historizujici architektury XIX. Stoleti

Ve vytvarnym uméni programovy navrat ke slohovym formam minulosti, z nichZ
je vytvaren novy sloh ¢i soustava, obvykle za u¢elem vyjadreni néjakého programu,
reprezentace ¢i ideje. Slohy jsou obvykle oznadovany pfedponou neo- &i novo-
(neorenesance ap.). Historismy se vyskytuiji v pribéhu celych déjin uméni
(renesance programové navazala na antiku, v ceském prostredi se vyskytuje zvlatni
jev v dobé pobélohorské - barokni gotika ap.), ale hlavnim obdobim historismu je
XIX stol. Romantismus uvedl v Zivot pfedevsim revival gotiky (Anglie), neogotika se
posléze z prestaveb Slechtickych sidel prestéhovala do staveb sakralnich,
neorenesance byla mezinarodnim slohem muzei, divadel, instituci.

pramyslova architektura (Paxton, Eiffel,...)

Mistrovsky dilo od Paxtona je tfeba Crystal Palace v Londyné, postaveny u
prileZitosti svétové vystavy v r. 1851. Zni¢eny to bylo poZzarem v r 1936. Je to
komplet z Zeleza (z montovanych dil(i) a skla.

Alexandre Gustave Eiffel (1832-1923)

In 1885, Gustave Eiffel started on a project, a rather large lady called the
Statue of Liberty, that was to be given as a gift to the United States by the French
people as a sign of international friendship. Eiffel was one of the great minds behind
Liberty along with Auguste Bartholdi and Richard M. Hunt. Eiffel designed the
wrought-iron skeleton for the inside of the Statue of Liberty. He also supervised the
raising of Liberty. He calculated how much pressure would be put on each joint and
how to distribute the weight and instructed how to assemble the various pieces of
the great lady to maximize the safety and life of the standing statue. Eiffel did all
this very economically and his methods have not been beaten to this day. Alexandre
Gustave Eiffel had a unique and unheard of understanding of math and science and
used his abilities to the fullest. In his lifetime and through the Statue of Liberty, he
prepared the world for modern skyscrapers and structures.

situace v éeskych zemich

Hlavni vyvojovou tendenci na pocatku 19. stoleti urcoval klasicismus, ktery se
disledné obracel k antickym inspiracim. Pozdéji i naSe uméni vstoupilo na ptidu
historismii, ze ketrych se nevymanilo ani v zavéru stoleti, kdy historizujici tendence
sehravali jiz retardacni roli. Po dobu 1. poloviny 19. stol. ndm chybély vyznamné
osobnosti, které domaci tvorbu pozvedly na vysSi vytvarnou troveri. Nové styly k
nam pronikaly z okolnich kulturnich center, ze saskych Drazd'an i z vidéfiského
prostredi.

Na potatku stoleti piisobi v Cechach napt. Christian Frantisek Schuricht
(1753-1832). Ten r. 1796 navrhoval zamek Kacina u Novych Dvor(i (1802—1822)
ve stylu, ktery slohové odvodil z projektl italského manyristy Palladia. Je znacné
kalsicistni a zaloZena na fecko fimském tektonickém stylu (je to v podstaté jako
fimska stavba). Toto dilo se fadi na predni misto mezi nasi architekturu té doby.
Dalsi ¢eskou klasicistni stavbou je ¢inZovni diim Platyz v Praze od Jindficha
Hausknechta (1813), kolonada v Marianskych Laznich od Jifiho Fischera (1818)
av Frantiskovych Laznich od Frantiska Pilouse, nebo v Karlové Studance —
tam bylo pouZito i dfevéného materialu. Taky (to je ale uZ ve druhé Gtvrtiné 19.
stol.) se jedna o letohradek Kinskych v Praze (J. Koch) a o urbanistické feseni
(koncepce) prazskych tvrti Karlin a Smichov.

Na Moravé se k témto pamatkam fadi chramek Diany (zvany Randezvous)
u Valtic od Josefa Hardmutha (Lichtensteiny povolany architekt z Vidné)
projektovany ve tvaru fimského trumfalniho oblouku. Jeho dalSimi dily jsou kostel v
Ceske Trebové a zamek u Litovle (Nové Zamky).

Vyznamnou historizujici stavbou (anglicka romanticka gotika) je novogoticky
zamek v Lednici od Jifiho Wingenmiillera (1846—1858). Wingelmiiller na ném
uplatnilsvé zkuSenosti z cesty po Anglii. V Lednici jsou taky v romantickém duchu
postavené umélé zficeniny, jeskyné, akvadukty... a ty jsou od Josefa
Kornhdusela. DalSi moravskou stavbou je v gotickém stylu upravovany hrad
Bouzov (mnichovsky architekt Georg Hauberisser).

Pozdgji se také v novogotickém stylu upravuji Karl§tejn a chram sv. Vitav
Praze (1873—1929; J. Mocker a K. Hilbert) nebo kousek pred tim ve 40. letech
novogoticka uprava zamku Hluboka nad Vitavou (od r. 1839; FrantiSek Beer).
Kolem poloviny 19. stoleti pronikaly do naSeho stavitelstvi nové konstrukéni podnéty
Gottfrieda Sempera, ktery architekturu chapal ve smyslu intergrace materialu,
techniky a funkce (acelu) stavebniho dila.

Jeho vliv je patrny v jeho vrstevniho a nasledovniku Theodoru Hansenovi, ktery
vr. 1869 vybudoval v Praze obchodni diim ar. 1880 Besedni dim v Brné (ve
svych stavebnich dvahach se opira o renesancni formy benatské architektury).
Dalsim pokracovatelem a nositelem novorenesancni filozofie byl Ignac Ullmann:
prvni prazska sokolovna, divéi $kola ve Voditkové ulici, budova Ceské sporitelny v
Praze (konec 50. let).

Nejslavnéjsim ¢eskym architektem 2. pol. 19. stol. byl Josef Zitek (1832—
1909). Byl absolventem praZské a videriské techniky, odchovancem vidriské Skoly
van der Niilla a Siccardsburga. Sam pka ptsobil jako profesor techniky v Praze.
Jeho tvorba, i kdyZ nevynocila z drahy historismu 19. stol., dozrala k monumentalni
podobé v jeho stéZejnim dile, kterym se s tala budova Narodniho divadla v Praze
(1863—1883). Stavba byla Gspésné vyreSena v plasticky rozvinutém
novorenesancnim stylu a stala se symbolem narodné obrozeneckych snah ¢eské
kultury 19. stol. a pozdgji i symbolem narodni identity.

Dal3i prace v klasicistnim stylu: lazefiska kolonada v Karlovych varech
(1871), Rudolfinum (spole¢né s Josefem Schulzem; 1876—1884).

Josef Schulz (1840-1917) provadél projekt na budovu Narodniho muzea (byvalé
Muzeum kralovstvi ¢eského), ta byla dokoncenar. 1891.

Morava je v té dobé odkazana na druhoradé videfiské architekty (Felldner,

Helmer, Raschka, Schon), ktefi plsobili hlavné v Brné a jejich tvorba je v duchu



tradi¢niho historismu (Zemsky sném, Méstskeé divadlo, Primyslové muzeum atd.)
Co se tyka Olomouce, tak tak je spojnici mezi novorenesanci a secesi tvroba
architektl Starych.

Secesni architektura v naSich zemich vznikla v zavéru 19. stoleti hlavné na
zakladg videriské Skoly Otty Wagnera. K prvnim vyraznym secesnim projektiim
patfily stavby némeckého architekta polského pivodu Friedricha Ohmana (1858-
1927). Desetileti po r. 1889 plisobil Ohman na prazské Uméleckopriimyslové Skole.
Zahy se vymanil z vlivii novobaroka k némuz ¢erpal podnéty z tvorby Diezenhoferi. V
Praze vytvoril fadu secesnich interiérti a budov. Znamou se stala zejména
nedochovana kavarna Corso (1897-1899) a hotel Central v Hybernské ulici (1898).
Koncem 90. let vSak Ohman opousti Prahu a usazuuje se ve Vidni.

Jeho pokracovatelem (pfiznivcem) je Osvald Polivka — praZsky obchodni diim U
Novaku (1903) prodluZoval secesni architekturu do pocatku 20. stoleti.
Uméleckou tradici secesni architektury v Cechach dovrsil Josef Fanta (1856—
1954). Proslulosti dosahl zejména projektem Wilsonova nadrazi.

Semper, Gottfried (1803-79)

German architect. Semper was among the most influential architects of the
19th cent. In his book Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten (2 vol.,
1860-63), he argued for a functional approach to modern architecture based on the
study of the industrial arts. He taught (1834—49) architecture at the Dresden
Academy and became (1855) director of the architectural section of the
Polytechnische Schule, Ziirich. Like most of his 19th-century contemporaries, he
designed in a variety of revivalist modes, mainly Renaissance-Baroque. His works
include the Synagogue (1938) and the Hoftheater (1871) in Dresden; the Ziirich
Polytechnic School (begun 1859); and (with Karl von Hasenauer) the Burgtheater
and the great museums in Vienna (1874—88).

Gottfried Semper (1803—1879) was a German architect, art critic, and professor of
architecture, who designed and built the Semper Oper in Dresden between 1838
and 1841. In 1849 he took part in the May Uprising in Dresden and was put on the
government‘s wanted list. Semper fled first to Ziirich and later to London. Later he
returned to Germany after the 1862 amnesty granted to the revolutionaries.
Semper wrote extensively about the origins of architecture, especially in his book
The Four Elements of Architecture from 1851, and he was one of the major players
of the controversial debates surrounding polychrome architecture of ancient
Greece. Beside the Dresden opera he has designed works at any scale, from a
baton for Richard Wagner to urban interventions like the re-design of the
Ringstrasse in Vienna.

brnénska Okruzni tfida a jeji specifické rysy

Husova, Nadrazni, BeneSova, JoStova... jedna se 0 vyznamnou historizujici arch.
praci. VSichni architekti a stavitelé byly Némci (vétSinou se jednalo o
vidénské architekty). Pokud na praci spolupracovali brnénsti stavitelé a architekti,
pak i ti byli némeckého plvodu.

1845-1914

Ve funkci zemského stavebniho feditele byl Joseph Esch nucen vénovat se i
brnénskému dilematu, jeZ spocivalo v existenci pevnosti a zarovefi nezbytnosti dalSi
urbanizace. Pokusil se jej vyresit, kdyZ v roce 1845 vypracoval navrh na vybudovani
dvou novych, vzajemné se protinajicich prospektd, kolem nichZ — ale jesté v ramci
pevnostnich zdi — pfedpokladal rozvinuti vystavby. Tuto neoklasicistni, vyrazné
triumfalni ideu pfevzal do svého o 10 let mladSiho projektu i jeho nastupce Seifert.
Vzhledem k tomu, Ze roku 1852 prestalo byt Brno uzavienym méstem, mohl jiz
Eschovo feSeni zapojit do prvniho navrhu nahrady hradeb okruzni tfidou. OkamZité
po cisafském schvaleni videfiského regulacniho planu, ktery fesil obdobny problém,
obrétili se v roce 1860 predstavitelé Brna na jednoho z hlavnich za€astnénych,
kterého ostatné znali i z fady jinych brnénskych kol — na architekta Férstera.
Jesté v témzZe roce obdrZeli jeho navrh na feSeni brnénské Ringstrasse, ktery pak
roku 1861 mirné modifikoval méstsky inZenyr Lorenz. PfestoZe tedy méli k dispozici
vic regulaénich podkladi, byli nakonec na natlak vefejného minéni nuceni vypsat
soutéZ. V predjafi 1862 tak mohlo byt vyhodnoceno 15 navrhii, z nichz prvni i
druhou cenu obdrZeli mistni autofi Moritz Kellner s Franzem Neubauerem a Josef
Arnold. Synteticky ,kombinovany*“ plan, ktery vzapéti pfipravila specialni komise,
vSak narazil na prudky odpor verejnosti predevsim pro predpokladanou vysokou
hustotu zastavéni na akor zelené. ,Definitivni“ plan, ktery jiz poCet stavenist
redukoval ve prospéch vefejné zelené o celou tretinu, byl tedy schvalen az roku
1863. Brnénska okruzni tfida, projektovana a budovana soucasné se svym
videfiskym protéjskem, predstavuje jeden z ojedinélych velkorysych pokusi o feSeni
krize novodobého evropského mésta.

Z historie Uzemniho planovani mésta Brna — Po¢atky moderniho planovani
Zacatkem 2. poloviny 19. stoleti splynula pfedméstska tzemi s historickym jadrem —
v roce 1850 bylo k Brnu administrativné pfipojeno 27 predmésti brnénského
policejniho obvodu, ¢imZ vzrostl pocet obyvatel ze zhruba 24 00 na 49 460 a uzemi

se zvétSilo na 1816 ha. O dva roky pozdéji, 25. 12. 1852, prestalo byt Brno z
cisafova nafizeni uzavienym méstem jako mistem vojensky opevnénym; pouze
Spilberk mé z(istat pevnosti. Fortifikagni pozemky tak po vieklych jednanich
pripadly méstu; tento fakt se stal po¢atkem regulace mésta. O rok pozdéji byla
ustavena regulacni komise, kterd méla fidit odstrafiovani hradeb a usmériovat
novou vystavbu. Na pfipojenych pfedméstich se stavélo Zivelné, bez plani (a taky
bez dlazdéni, vody a kanalizace).

radialnich komunikaci misto pfi¢nich, a tak naristajicimu méstu pozdéji chybély
okruzni spojovaci tfidy. Celkové koncepé&ni feSeni mélo na starosti zemské stavebni
feditelstvi v Cele s Josephem Eschem. JiZ predtim byla svéfena prestavba
méstskych bran Méstskému stavebnimu ufadu vedeném Ferdinandem Krausem. Na
praci obou urad( dohliZel gubernator Alois Ugart (od roku 1834) a od roku 1849
mistodrZitel Leopold LaZansky.

Prvni regulacni projekt na Gpravu pasu mezi FrantiSkovem (Denisovy sady) a
kostelem sv. TomaSe vypracoval Esch jiZ roku 1845, tedy jeSté pfed zruSenim
pevnostniho charakteru mésta. Slo o jediné volné misto, jeZ bylo mozné v ramci
stavajiciho mésta urbanizovat. Esch pfiSel s ideou brnénské ,via triumfalis“, ktera
zagina mistodrzitelskym paldcem a kon€i parkem na Frantiskové. DuleZitym prvkem
cesty mély byt dominanty — priceli kostela sv. Tomase a obelisk. Cela koncepce
byla zaloZena na pravouhlém kfiZzeni dvou os. V tomto misté mélo vzniknout nové
nameésti s verejnymi objekty. Podél delsi tfidy (dneSni Husovy), ponékud nerealné v
mistech Spilberskych svahl, mély vzniknout domy najemni, které by fesily
nednosnou bytovou situaci ve mésté. Zajimavou myslenkou bylo spojeni kostela sv.
Jakuba s prostorem pred mistodrzitelskym palacem vystavbou domu s obchodni
pasaZzi (to bylo uskute¢néno aZ o vice neZ plil stoleti pozdéji). Plan dale zahrnoval
asanaci Brnénské brany a jeji okolni zastavby, prestavbu Veselé brany a otevieni
Slepé neboli Hacklovy brany, zbudované v roce 1744.

Nové namésti v misté kfizeni hlavnich os se zacalo budovat az na sklonku 50. let.
Levou stranu vymezila budova technického ucilisté, zaloZzeného roku 1849 a
postaveného v letech 1858—1860, pravou stranu budova némeckého gymnazia z let
1860—1862. Na misté Brnénské brany vyrostla dal§i z monumentalnich budov nové
tridy — Méstsky dvir: najemni diim, ktery se mél stat navodem k vyfeSeni bytové
nouze. Nové koncepci podlehla v roce 1860 Vesela brana i se dvéma bastiony,
pozdéji byly strzeny i Slepa, Nova a Ferdinandova brana.

Se zruSenim statusu Brna jako uzavifeného mésta mohlo dojit k dalSim Gvaham o
budouci podobé mésta a jeho komunikaci. Roku 1855 predloZil plan na feSeni
celého pevnostniho tizemi Eschiv nastupce Josef Seifert. Pocital s propojenim
komunikaci a parkl, obklopujicich mésto, do jakési obdoby budouci videfiské
Ringstrasse. Hradby mély byt nahrazeny oplocenim a ponechany jen basty u nadrazi
s novou Ferdinandovou branou. OkruzZni tfida, zpolovice zdvojena, je vytvarena
pasem nového zastavéni na strané mésta, pak nasleduji parky a vnéjsi strana je
opét propojena na zapade a jihu podélnou komunikaci. V mistech tfidy pod svahy
Spilberku vytvafi protahlé namésti s vojenskymi objekty.

Oficialné byla brnénska pevnost zrusena 19. listopadu 1859 a na navrh mistodrZitele
LaZanského z prosince 1859 mél byt vypracovan dali regulacni plan, ktery by
umoznil planovité fesit obvod méstskych hradeb jako rozSifeni vnitfniho mésta.
Méstska sprava vyuZila nabidky videfiského profesora Ludwiga Forstera, jenZ se
podilel na planovani videriské Ringstrasse. Jeho plan z roku 1860 v podstaté vychazi
z dfivéjSich pland Eschovych a Seifertovych, upravuje dale namésti v misté kfizeni
hlavnich os a na misté opevnéni na jihu a vychodé planuje souvisly pas obytnych
staveb, pricemZ ponechava stavajici zelenou plochu kolisté. Odstraiiuje vSechny
zbylé brany a bastiony. Z namésti pfed MistodrZitelskym paldcem planuje novou ulici
obklopenou novostavbami ke kostelu sv. Jakuba. Jeho hlavnim cilem je souvisla
komunikace okolo vnitfniho mésta, kromé propojeni ve svahu pod Petrovem.
Napfimuje uli¢ni ¢ary ve stfedu mésta — u Ferdinandovy tfidy, Josefské a Orli. V
¢ervnu 1861 byl zhotovenim kone¢ného planu povéren Johan Lorenz, ktery
modifikuje Forsterovo feSeni pouze v detailech a ponechava tak nejvyznamnéjsi
celého okruhu pod Petrovem — nezménén.

Natlak verejnosti pod vlivem vSeobecného politického uvolnéni pfinutil brnénskou
obec vypsat 30. listopadu 1861 verejnou anonymni soutéZ ,k ziskani zakladniho
planu pro rozsiteni a regulaci vnitfniho mésta Brna“ na uvolnénych pevnostnich
pozemcich. Diiraz byl kladen na organické navazani na stavajici poméry pfedevsim s
ohledem na hlavni dopravni linie, na uvolnéni co nejvétsiho prostoru k zaloZeni
vefejnych promenad mezi méstem a predméstimi a na urCeni stavenist’ pro vojenské
velitelstvi nebo kaséarna, pro divadlo a pro univerzitu s knihovnou. Je zasluhou
tehdejsi radnice, Ze toto rozsiteni bylo realizovano ve vyspélé urbanistické formé
jednotné okruZni tridy, jiz mésto ziskalo novy reprezentacni prostor, odpovidajici
tehdejSimu vyznamu mésta.

Do soutéZe bylo zaslano 15 navrh(; zvitézil projekt Moritze Kellnera a Franze
Neubauera se Sesti variantami (Forster ani Lorenz soutéZ neobeslali). Technicka
komise vypracovala tzv. kombinovany plan, proti némuz se vSak zvedla vina odporu.
Dlvodem nesouhlasu vefejnosti byla skute¢nost, Ze v podminkach soutéze bylo
ponechani volného pfistupu k zelenym koliStnim plocham a jejich rozsifeni o



pevnostni Gizemi, na kterych vyrostou vyznamné budovy, zatimco kombinovany plan
do téchto mist situoval CinZaky. A tak byla ustavena nova komise, ktera zhotovila
definitivni plan se zredukovanymi stavebnimi parcelami, jenz v§ak ménil pivodni
Forstrovo feSeni z roku 1860 jen v urgitych bodech. Nejzasadné;jsi odklon spogcival
ve zruSeni plynulosti okruZni tfidy (ve tvaru nepravidelného a na nejdelSi stranu
postaveného Sestiuhelnika), ktera prochazela Eli§¢inou tfidou (dneSni Husovou),
mijela monumentalni Jostovu tfidu a pokragovala dnenim Zerotinovym naméstim az
ke kolistnim plocham, jeZ astily do prednadrazniho prostoru. Tato plynulost byla
poruSena situovanim evangelického kostela na konec Elis€iny tfidy. Kostel podle
projektu Heinricha Ferstela, dokon&eny v roce 1867, tu dodnes vytvari ponékud
neprehlednou dopravni situaci. Dopravné nevyhodna poloha vSak byla vyvaZena
faktem, Ze kostel vytvofil distojnou dominantu a pohledovy protipél obelisku na
FrantiS8kové a zaujal tak vyznamové nejhodnotngjsi postaveni na okruzni tfidé.
Vystavba okruZni tfidy byla realizovana v 60.-80. letech 19. stoleti jako prvni
novodoba planovita regulace, jiz se Brno zménilo v moderni, pokrokové formované
mésto. Na vystavbé se podileli i predni tvirci ze soucasné probihajici vystavby
Ringstrasse ve Vidni. Koncep¢ni zamér vytvoreni Siroké Jostovy tfidy a kolmo na ni
vedené Eli3Ciny tfidy byl velkorysy a dopravné ucelny. Kolem nich byla vybudovana
fada vefejnych budov, jejichZ urbanisticka a architektonicka hodnota je vysoka jesté
dnes.

Dilezitou soucasti urbanistickych tvah této doby byla méstska zeleii. Ta méla mit
podle poZadavku soudobého vefejného minéni vyrazny rekreacni charakter. Roku
1861 vznika dalsi na svazich Spilberku; autorem parkové Gpravy byl luzanecky
zahradnik Antonin Schebanek. Vzhled kopce zménily Siroké vychazkové cesty s
terasovitymi vyhlidkami. Plochy planovaného parku na Kolisti zacaly byt upravovany
v roce 1864 jako promenadni aleje s pfirodné- krajinarskymi partiemi.

Zastavovani podle definitivniho planu rozdélilo novou vystavbu na dva celky s
odlisnymi funkcemi. Reprezentativni ¢tvrt’ v misté dneSniho Komenského namésti a
Husovy tidy byla uréena k vystavbé vefejnych budov propojenych diimysinou
soustavou priihledd a vefejnych prostranstvi. A naopak od mista byvalé Nové brany
az k nadrazi a pod FrantiSkovem se stavély domy obytné.

V8echny tyto dpravy se vSak nedotykaly mésta ,uvnitf hradeb®. Stavebni stav
historického jadra nebyl dlouhodobé fesen a v pribéhu 2. poloviny 19. stoleti
stagnoval. Na druhé strané v8ak stavebni innost na jeho obvodu vedla k nutnosti
zmén i v tomto prostoru — tedy uvniti mésta. Brnénska asanace, ktera probihala v
letech 1896-1916 jako fizeny proces (planovy podklad dosud neni znam) a vyvolala -
jako v jinych méstech - protesty proti demolici historickych pamatek, byla
disledkem nadmérné zastavénosti centra a potfeby hygieny. Zarove byla
usmérnéna zakonnymi vyhodami pro domy (dlouhodobé osvobozeni domt od dani a
poplatki), které byly z dopravnich, stavebné-bezpe¢nostnich ¢i zdravotnich diivodi
prestavovany. Nova regulace v zasadé respektovala sméry ulic, ale zvétsila jejich
§irku a vySku zastavéni.

Asanace se méla tykat 429 domd, tj. Gtyr pétin vSech domii v historickém jadru, ale
nakonec bylo zbofeno ,jen“ 238 domdi, pfitom nékteré ulice zcela. Nové ziskané
stavebni parcely se staly nezfidka predmétem spekulaci. Vyrostly na nich domy v
historizujicich pseudostylech, ale také od roku 1905 v za€inajicim stylu secese. Tato
velkolepd urbanisticka akce zménila méstské méfitko, ochudila nenavratné
pamatkovy fond a znehodnotila i cela Gizemi, napf. okoli sv. Jakuba a piivodni
uzavieny raz Velkého namésti (nam. Svobody), kde byla vytvofena nova uliéni osa
jdouci z namésti kolem kostela sv. Jakuba.

Brnénskou asanaci — narovnavanim uli¢nich ¢ar (smérem od nadrazi — Masarykova),
prorazenim nové ulice z Velkého namésti a vybudovanim novych ulic (Vevefi, Alejova
— dnes t¥. Kpt. Jaro$e) - mésto ziskava vyraznou severojizni orientaci, ktera
nahradila pvodni vychodozapadni. Vytvafi se tak postupné nové moderni mésto po
vzoru urbanizované PafiZe. Brno ziskava svoje bulvary a avenue. Na druhou stranu je
navzdy ztraceno historické intimni méfitko mésta a mnohé vyznamné plochy a ulice.
Prikladem miZe byt napt. nam. Svobody, které na tkor spole¢enského vyznamu
ziskava viceméné dopravni charakter.

Spolu s hospodarskym rozvojem a stavebnim riistem mésta se postupné zvySoval
pocet obyvatel. V roce 1980 jich Zilo ve mésté 73 700, v roce 1889 stoupl pocet na
82 660 a k roku 1900 na 109 360 obyvatel. Tyto pomérné vysoké pfiristky
samoziejmé nebyly kryty pfirozenym rlistem populace, ale migraci - pfilivem novych
pracovnich sil z venkova.

vztah ceské architektury k Videriské secesi
”?

zakladatelska role Jana Kotéry

ucitel Fuchse

Jan Kotéra (1871-1923) zasahl do vyvoje secesniho uméni pouze svym ¢asnym
dilem. Byl to bezpochyby nas nejlepsi architekt na pocatku 20. stol. Stavebni
problematiku chapal vZdy v jeji podstaté a prostorovém rozvrhu. Dokazoval to jiz
Peterkiv diim (€. p. 722) postavena na Vaclavském namésti na prelomu stoleti. Z
pozdéjSich Kotérovych praci se secesni tvaroslovi vytracelo a bylo vytlateno
konstruk€nim mySlenim umélce a jeho Usilim o moderni vytvarny vyraz oprostény od

dekorativnich prvki a nefunkéniho dekoru (Pavilon SUV Manes zr. 1902, Okresni
dlim v Hradci Kraloé, Narodni diim v Prost&jové atd.).

V letech 1897-90 studium stavitelstvi na némecké priimyslové skole v Plzni, v .
1890-94 stavitelska praxe, 1894—97 studuje architekturu na Akademii vytvarnych
uméni ve Vidni u O. Wagnera. Na zakladé ziskani Rimské ceny cestuje po Italii,
kresby z cesty poté vystavuje u Topi€e v Praze v roce 1898. Nadale Zije a pracuje v
Praze. Od r. 1898 uci jako zastupce prof. B. Ohmanna ve specidlni Skole pro
architekturu na Uméleckopriimyslové Skole v Praze, kde je r. 1899 jmenovam
profesorem. Roku 1910 odchazi na prazskou Akademii vytvarnych uméni, kde plisobi
jako profesor architektury az do své smrti (v letech 1912-13, 1914-16 a 1920-22
jako rektor). Je téZ generalnim komisafem uméleckych vystav v Benatkach (1910), v
Rim& (1911) a v Mnichové (1913). Pro esky zemsky vybor pracuje v I. 1910-21 jako
regulacni expert. Roku 1907 zaklada ¢asopis pro moderni architekturu Styl, r. 1914
zaklada Svaz ¢eského dila. V roce 1926 se kona v Manesu jeho souborna posmrtna
vystava.

Jan Kotéra byl architektem mezinarodniho vyznamu, viidéi osobnosti ceské
moderni architektury. Jeho rané stavby maji secesni charakter s ornamentalnim,
Casto folklornim dekorem. Pozdéjsi Kotérovy stavby jiZ sleduji ryzi acelnost, maji
vSak vZdy vysokou vytvarnou kvalitu s rysy vznosnosti aZ monumentality. Ve svych
verejnych i bytovych stavbach spojoval vytvarna uméni (socharstvi, malifstvi,
design) s architekturou v nedilny celek, v némz architektura vZdy hréla vedouci
uméleckou roli. Kotérovy stavby maiji Cistou prehlednou dispozici, tvarovou pestrost,
vytvarnou logiku a vZdy velkou a neotfelou napaditost. Vétsina jeho budov se
vyznacuje asymetrickou le€ vyvaZenou kompozici, zvyraznénou tektonikou a
vyuZivanim neomitnutého rezného zdiva. Kotéra spojoval ve své osobé schopnosti
vyborného stavitele a vynikajiciho architekta — vytvarnika. Téz jako kreslif, grafik,
akvarelista a uméleckopriimyslovy vytvarnik byl nenapodobitelny; jeho projekty
samy 0 sobé jsou nadhernymi vytvarnymi dily. Kone¢né nelze opomenout, Ze jako
vlivny pedagog i projektant vychoval celou generaci nasich $pi¢kovych architekta.

Hlavni dila Jana Kotéry
— prestavba zamku v Cerveném Hradku u SedIgan v duchu pozdni gotiky, 1894—95
— Peterkiv diim, Vaclavské nam. ép. 777 v Praze, 1899—1900 — ve slohu rané
secese
— instalace vystav: Rodin v Praze, 1902, Ceské uméni na Svétové
vystavé v St. Louis, 1904
— secesni byv. Okresni dim, dnes soucast hotelu Bystrica, Hradec Kralové, 1903—
05
— Narodni diim, Prostéjov, 1905-07
— secesni fasada dvojdomu €p. 86-87, namésti v Jindfichové Hradci
— Vodarna s vézi, Praha-Michle, Baarova ul., 1906-07
— Obdobna vodarna s véZi, Treboi na Kopecku, 1909
— Pavilon obchodu na Jubilejni vystavé obchodni a Zivnostenské komory, Praha,
1908
vily

— Trmalova v Praze-Stra$nicich, ul. Vilova ¢p. 91, 1902-04

— Suchardova v Praze-Bubenc¢i, Slavickova ¢p. 248, 1905-07

— Tondrova v St. Gilgenu, 1905-06

— vila Klaus v Praze-Bubengi, Sibifské nam. 5, ¢p 280, 1907

— v Holoubkové &p. 123, 1907- 09

— vlastni Kotérova vila v Praze-Vinohradech, Hradesinska ul. 6, ép.
1542 — vyborny ptiklad ¢eského raného funkcionalismu, 1908-09

— dvé vily v Cernosicich u Prahy, 1902; 1908-10

— Méachova v Bechyni, 1910; ve Vysokém Mytu, Rokycanova €p. 247, 1910

— U Rydlt v Dobrusce, 1917-18

— Stencova ve Vienorech, 1921

— dim E. Vanického v Kostelci nad Orlici, 1921

- rodinny dvojddm J. Groha a O. Bor(ivky v Praze-Hrad¢anech, Mockiewiczova 13-
15, ¢p. 236

— vily v Chrustenicich, Sadské, Turnové, Zling a dalSi
— Méstské muzeum, Hradec Kralové, 1908-12 - stavba, ktera vstoupila
do déjin svétové architektury
— Laichter(v bytovy dim, Praha-Vinohrady, Chopinova ¢p. 1543, 1908-09

délnickeé a ufednické kolonie bytovych domi

— Louny, 1909-11

— Praha-Zabeéhlice, 1914-15

— Zlin, 1918

— Kraltv Dvir u Berouna, 1920

— Hotel Grand, dnes Bystrica v Hradci Kralové, 1911

— kiosky na Prazském mosté v Hradci Kralové, 1912

— Banka Slavie, Sarajevo, 1911-12

— Urbankiv diim zv. Mozarteum, Praha, Jungmannova ¢p. 748, 1911-13 - plastiky J.
Stursa



— byv. VSeobecny penzijni Gstav, Praha, RaSinovo nabr., 1912-13 - s J. Zaschem
— Lambergeriv palac, Viden, 1913-15

— 8kola architektury AVU, Praha-HoleSovice, 1919-21 - s J. Gocarem

— Statni védecka knihovna, ¢p. 626 na nabreZi v Hradci Kralové, 1922-23

— Diim Bariské a hutni spole¢nosti, Praha, ul. Politickych vézili ¢p. 1419, 1923-24
— pravnicka fakulta Univerzity Karlovy, Praha, ndm. Curieovych (podle Kotérova
projektu

zr. 1914 realizoval L. Machori v |. 1924-27) jako soucast Kotérova monumentalniho
projektu prazské univerzity na Starém Mésté, na kterém pracoval od r. 1907 aZ do
smrti - nerealizovano

— fada interiér(i, hrobek, uméleckopriimyslovych vytvort (mj. téZ salénni viiz
Elektrickych podniki hl. m. Prahy z r. 1895)

folklorismus v dile Dusana Jurkovice

Zvlastni misto v déjinach naSeho uméni ma slovensky architekt Dusan
Jurkovic (1868—1947). V Pustevnach na Radhosti (po r. 1897), stejné jako v
urbanistickém a stavebnim dile v Luhacovicich (1902—1914) dospél k syntéze
secesniho tvaroslovi s tardicemi domaciho lidového stavitelstvi. DoSel tak viastni
cestou k vyjadreni i nékterych zdsad moderniho uZitého uméni a stavitelstvi.

architektonicky kubismus

jedna se o obdobi 1909—-1914 a jde o vyhradné ¢eskou zaleZitost. DalSim
specifikem je, Ze témér vSechny prace byly vytvofeny v Praze.

Co se tyka originality tak je to podobny jako Santiniho barokni gotika — navic na ni
pfimo a oteviené navazuji a to pfedvsim na tzv. sklipkovou klenbu (takova ta
diamantozni véc).

Je reakci (protireakci) na vidérisky smér, ktery byl prilis funkcni a strohy.

Ke kub. architektiim patfi:

Pavel Janak — zarovéri teoretik (cca 40 ¢lanki o arch. kubismu)

Josef Gocar — dilo: Dim u ¢erné matky bozi (v Celetné v Praze)
Josef Chochol - vily pod VySehradem

Vlastislav Hofman

po roce 1918 (po 1. sv. v.) se arch. kubismus transformuje do tzv. rondokubizmu
(taky nazyvany obloucovy styl nebo styl legiobanky — pouZil se pravé pfi stavé banky
Legio v Praze). Konci nékdy v r. 1925. | po valce se jedna o ryze ¢eskou zaleZitost.

---VYPRACOVANY TEMA---
19.stol. — mezi historii a ocelovou konstrukci

Oba proudy, historizujici eklektické proudy i moderni inZenyrské ocelové
konstrukce fungovaly vedle sebe. Eklekticky historismus architektury se utapél
v rozbujelém dekorativismu, ktery mnohdy dominoval nad jeji funkci, proti nému
ostfe kontrastuje jednoduchost a funk&nost Zelezné konstrukce.

Oba proudy se vyrazné projevily pfi budovani reprezentativnich staveb pro
svétové vystavy, konané v Pafizi. Viz. r. 1889 Dutertiv palac Trocadéro
(kombinace historickych sloh() vs. Eiffelova Zelezna véz (prvni moderni
architektury bez vnitfniho uzavieného prostoru, uZiti Zeleza, oceli, betonu a skla).
Na svétovych vystavach se inspirovali evropsti architekti, tato tendence se objevila i
na stavbach méstskych domu, obchodnich dom (Le Printemps), ale i sakralni
architekturu (kostel St.- Jean na Montmartru).

Podstata a periodizace historizujici architektury 19.stol.

V8echny nové umeélecké sméry ted zacinaji v nejprogresivnéjsim malirstvi.
V architektufe preZiva historismus, ktery se obracel pfedevsim k renesanci
(novorenesance) a také baroku (novobaroko) a nakonec vyustil k historizujicimu
eklekticismu, ktery prebiral motivy z nejriiznéjsich obdobi minulosti. Zarovefi se uz
ale vyvijela inZenyrska architektura, ktera je reakci na preZity historismus a také
secese, jediny pivodni styl 19.stol.

Pramyslova architektura (Paxton, Eiffel,..)
7

Situace v éeskych zemich

V Cesku byla situace opozdéna za dénim v progresivni Francii (jiné podminky
nez ve Francii), V Cesku se nap¥. maliti secesni generace museli srovnat jak
s impresionismem, tak také s novym postimpresionismem.
Poté, co se v Cesku preZily s historizujici tradice, ke kterym stale silil odpor,
objevuje se na prelomu 19. a 20.stol. secese. Secese se uplatiiovala na
soukromych stavbach, predevsim domech, vrcholem potom je stavba Obecniho
domu v Praze. Secese byla oblibena pfedevsim jako oblibeny a dekorativni sloh
soukromych domi, velka pozornost se vénovala plastické dekoraci s floralni
ornamentikou.

Po secesi se objevuje kubismus v architekture, ur€ité specifikum ¢eské
architektury (diikaz vysoké trovné ceského uméleckého prostiedi a kulturni
vyspélosti spolecnosti, kde i avantgardni projekty nasla stavebniky).

Brnénska okruzni tfida a jeji specifické rysy

Brnénska okruzni tfida je jednou z vrcholnych ukazek evropského urbanismu.
Brno se timto stavebnim projektem zaradilo mezi skutetné moderni mésta. ZaCala
se budovat v r. 1860 a inspirovala se u videfiské Ringstrasse. Snaha o
syntetizovani mnoha rozmanitych funkci, které vyZadovala moderni doba,
koncentrace dileZitych objekti, racionalni uspofadani, organizace mésta. Lidé se
v této dobé museli vyrovnavat s novym industrialnim svétem a proto se obraceji do
minulosti, jako k prostfedku stabilizace zrychlujiciho se svéta.
Mésto je rozdéleno na 7 ¢asti, hlavni jsou dvé sféry — J a V komunikativni a oteviené
partie, na S a Z uzaviend, aristokraticka ¢ast = dualismus. Objevuje se zde
liberalismus (snaha o verejné blaho).

Budovy na okruhu jsou pfevazné v novorenesanénim slohu (inspiraci byly
italské renesanéni palace, napt. Prazakiv palac na Husové ul.), fidgeji i jiné
(novogotika protestantského cihlového kostela na Ceske).

Vztah éeské architektury k Videfniské secesi

Videriska secese (Otto Wagner, Josef Maria Olbrich, Josef Hoffmenn) méla
stiedisko ve Vidni. Secese prisla do Ceska, respektive do Prahy, z Vidng,
zprosttedkoval ji architekt Oldfich Ohmann, jinak predstavitel novobaroknich
tendenci (kavarna Corso) na Pfikopech. Druhou secesni stavbou byl Kotéruv
Peterkiiv diim na Vaclavském namésti. Kotéra poté nastoupil jako profesor
architektury na prazskou UMPRUM, kde se 3kolili dalSi architekti.

Zakladatelska role Jana Kotéry (1871-1923)

Predstavitel rané a vrcholné faze secese v Cesku. Poté nastoupil jako profesor
architektury na prazskou UMPRUM, kde $kolil dal$i architekty. Jeho vyznam tkvi
v tom, Ze dokazal spoijit vnitfni feSeni prostor podle jejich funkce s ¢lenénim vnéjSku
domu a jeho vyzdoby. Podfizoval se stfizlivé architektonické osnové. Stavby jsou
zdobeny plastickou a Stukovou dekoraci. V jeho vrcholném a pozdnim dile se vytraci
tato dekorativni zdobnost a stéle sili snaha po ryzi architektonické formé a
konstrukci.

Architekt Jan Kotéra absolvoval ateliér vyznamného rakouského architekta
Otto Wagnera ve Vidni. V roce 1898 pfiSel do Prahy. Od pocatku se snaZil, aby
jeho stavby byly predevsim ucelné, bojoval proti prebujelé dekorativnosti
historizujici architektury tehdejsi doby. Svéd¢i o tom jeho stavby z obdobi kolem
roku 1910, predevsim budova muzea v Hradci Kralové. Z dalSich jsou to napfiklad
Urbankiv ddm v dne$ni Jungmannové ulici v Praze, vlastni Kotérova vila na
Vinohradech a Trmalova vila ve Strasnicich. Jako devétatficetilety /roku 1910/ byl
Jan Kotéra jmenovan profesorem na prazské Akademii vytvarnych uméni, kde
vyucoval aZ do své smrti v roce 1923. Na akademii a na Uméleckopriimyslové $kole
vychoval fadu vyznamnych &eskych architekti prvni poloviny 20. stoleti - napfiklad
Bohuslava Fuchse, Josefa Go¢ara, Otakara Novotného a Kamila RoSkota. Mezi jeho
pratele, s nimiZ také Uzce spolupracoval, patfili neméné vyznamné osobnosti -
sochafi Jan Stursa a Stanislav Sucharda a malif Jan Preisler

Okresni diim v Hradci Kralové (1903 — 1904, to je prvni kotérovo dilo v
Hradci)

Peterkiv ¢inZovni dim

Muzeum v Hradci kralové
Budova muzea

Historicka budova byla postavena v letech 19091912 podle plani vyznaéného
Ceského architekta Jana Kotéry (1871—1923). Projekt vznikal v letech 1907 az 1908
na objednavku muzejniho kuratoria a jeho kone€na verze predstavovala architekturu
nejen slavnostné reprezentativni, ale také ucelnou, vytvarejici i nezbytné podminky
pro provozni potfeby muzea. Kotéra zde uplatnil asymetrickou dispozici, tzn. Ze
padorys budovy zaloZil na schématu latinského kfize, pfiGemz pravé (jizni) kfidlo s
prednaskovym salem oproti ose severniho kfidla o nékolik metrti posunul.

V suterénu byly navrZeny dilny, mistnosti pro technologické sbirky, Satny a



umyvarny, skladisté, kotelna, byt domovnika, lapidarium a dilensky dvir, v pfizemi
velka €itarna s 62 misty u stold, knihovna, feditelna (), vestibul (), $atna a velky
prednaskovy sal amfiteatralné upraveny s 200 sedadly a galerii a mistnosti pro
prednasejiciho. Prvni patro bylo uréeno pro sbirky uméleckého priimyslu a pro velky
vystavni sal s vrchnim osvétlenim, prostupujici do 2. patra. Ve druhém patfe se
vystavni prostor rozdéloval podle navrhu na prehistorii a exponaty historického
muzea. V obou patrech byly navrZzeny jesté mistnosti pro kustody a skladisté. Do
tfetiho patra projektant umistil graficky ateliér s hornim osvétlenim, temnou komoru,
nékolik laboratofi a konzervacni sal. Na obou postrannich plochych stfechach navrhl
architekt prostorné terasy.

Vystavba jedné z nejkrasnéjSich kralovéhradeckych budov probihala velmi
rychle. Na pocatku kvétna 1909 byly zahajeny vykopy, 22. srpna 1910 jiZ bylo hotovo
tfeti patro, prace na kopuli se podafilo ukongit 13. zafi 1910. Stavba byla provedena
v rezném zdivu z lisovanych, ¢astecné glazovanych cihel, vyznacné architektonické
detaily fasady, zejména plasticka vyzdoba, byly realizovany v omitce nebo jinych
materialech.

Na jare 1911 byly dokon&eny ornamentalni a figuralni prace z palené glazované
hliny vEetné dvou alegorickych figur sedicich Zen (), pfedstavujicich Uméni (Historii)
a Primysl (ta drZi bronzovou postavu muze symbolizujiciho mésto Hradec Kralové).
Obé byly realizovany podle navrhu Stanislava Suchardy. V roce 1912 nasledovaly
femeslné prace, mimo jiné sklenéné vitraze () do oken ve vestibulech a na schodisti
podle navrhu Franti3ka Kysely.

Dal3i apravy pokracovaly po I. svétové valce. V lednu 1924 byl na schodisti do
druhého patra instalovan svételny stojan (), ktery byl podle navrhu Jana Kotéry
zhotoven v dilndch mistrovské skoly zameénické hradeckou priimyslovou $kolou, v
1été 1931 ozdobily kopuli ve druném pate () Gtyfi mozaiky (), které realizoval malif
Josef Novak ve spolupraci se Sklarskym Gstavem v Hradci Kralové podle
pastelovych kreseb Jana Preislera.

Celkovy projekt byl dokoncen v ¢ervnu 1934 instalaci velké fontany pfed budovou
muzea (), ktera je opét spolecnym dilem statnich primyslovych Skol. Autorem
navrhu byl rovnéz Jan Kotéra, ktery navrhl i vétSinu vnitfniho zafizeni, vEetné Citarny
a prednaskového salu .

Muzejni budova byla v roce 1995 prohlaSena za narodni kulturni pamatku.

Folklorismus v dile DuSana Jurkovice

Predstavitel hnuti proti historizujicim slohim v architektufe, podnéty nachazel
v architekture lidové. Jurkovi€ovy stavby jsou provedeny ve dfevé a kameni —
inspiruje se lidovou architekturou. Jejich malebnost je je3té umocnéna Zivou
barevnosti a dekorativnimi detaily. Jeho Luhaéovické stavby navic ukazuiji
umélcovu snahu o vytvoreni jakési svérazné formy secese, inspirované lidovou
architekturou a také anglickym hnutim Arts and Crafts.
Pustevny
Lazeriské domy v Luhaéovicich

Architektonicky kubismus

Proniknuti kubistickych mySlenek z malifstvi a sochafstvi vedlo k vytvoreni nové
architektonické teorie pro architekturu a k jeji realizaci na stavbach. Architekti se
pokouseli uplatnit nové umélecké koncepty, ty se objevuji i v uZitém uméni.
Kubismus se projevil kratce pred vypuknutim prvni svétové valky (1914). Cesky
kubismus pfedstavuje pozoruhodnou ¢eskou specialitu — ¢esti architekti
samostatné aplikovali kubistické principy malifstvi a socharstvi na architekturu,
navic vytvorili teorii kubistické architektury a realizovali nékteré objekty. Architekturu
povaZovali za duchovni tvorbu a hledali nové prostredky pro vytvareni novych
Zivotnich pocitli a sméfovali k novému stylu. Usilovali o maximum uméleckého
vyrazu, ostatni stranky (ucelnost, stavebni technika,..) byly vedlejsi.
Josef Gocar — uméreny klasizujici fad, snaha o za€lenéni do okolni architektury,
Dam u Cerné Matky bozi
Josef Chochol — dynamicnost a tvarové velkorysost, Kovaroviéova vila
Pavel Janak — prikopnik a teoretik kubistické moderny, Pfestavba Farova domu v
Pelhfimové

17.
Romantické tendence v uméni XIX. stoleti
— preromantismus
— romantismus v Némecku (C. D. Friedrich, F. O. Runge), Francii, Anglii,
— romantismus v ¢eskych zemich
— nazarénismus a jeho ohlasy v ¢eskych zemich
(Tkadlik, Manesové, Levy, Rubenova 8kola...),
— novoromantismus konce stoleti v generaci Narodniho divadla
(Schwaiger, Pirner...)

- JA---

preromantismus

VSechny prvky, kterymi se inspiroval romantismus pochazeji z 18. stoleti, kdy
Unava z klasicismu a feckofimskych tradic Anglii a Némecko. Ale v Italii (napf.
Giovanni Batista Piranesi; 1720—1778) a v samé Francii (napt. Clément-Pierre
Marillier; 1740—-1808) se objevili zaliby v morbidnich namétech a v kultu smrti, které
vedly k fantastickym nebo taky k diabolickym motiviim, jimiZ Goya pfipravil plidu
pro romantismus. Zajem o minulost se pfesunul ze starovéku na stfedoveék, k jeho
zficeninam a tajemstvim, které pronikaly do Zivotniho prostfedi umélymi rozvalinami
zfizovanymi v zahradach. Pozdgji Zivili obrazotvornost, dychtivou novych podnétti z
neznama a iracionalna, jesté Egypt a Orient, ovénceni kouzlem esoterickych kultt.
/Larousse/

,Byt ropmantikem znamena dat viednimu vy$§i smysl, znamemu diistojnost
neznamého, kone¢nu lesk nekonecna“ (Novalis)

,Nové uméni ma pomoci pfirody vyjadfovat duSevni Zivot lovéka.“ (Ph. O. Runge)
»Malif nema malovat jen to, co vidi pfed sebou, ale i to, co vidi v sobé. Nevidi-li v
sobé nic, pak at’ nemaluje ani to, co vidi pfed sebou...“ (C. D. Fridrich)

KULT SiLY

Moderni doba za€ala postupné vyhledavat napéti misto umérnosti a propoprci, které
byly zakladem klasické estetiky, Francii, ktera se od Corneille po Stendhala hlasila
zachvatil epicky vitr revoluce a cisarstvi, a exaltace sily ukazala cestu od klasicismu
k romantismu. Va3nivy prudky a rozlet , vyjadfeny akcentem diagonaly, se objevuje
u klasicistického Davida (viz tfeba Napoleon pfi pfechodu Alp z r. 1800;
Jacques-Louis David; 1748—1825), romantického Charleta (NeohroZeny Lefévre;
Nicolas-Toussaint Charletr; 1792—1845) i realistického Daumiera (Povstani; Honoré
Daumier; 1808—1879).

Témata antagonismu, v némz se stfetavaji dvé nezkrotné sily, je ustfednim motivem
dila E. Delacroixe, jeho zapasi Elovéka s dravci; ale Géricault (Lov na jelena z .
1817; Jeans-Louis-Théodore Géricault; 1791-1824) se jim zabyval jesté dfive v fadé
variaci na namét jezdce, lovce, krotitele, v dilech charakterizovanych prudkymi
kontrasty svétla a stinu. V sochafstvi oZivil du Seigneur (Zufivy Roland, odlity r.
1867 a vystaveny na Salénu r 1831 v Louvru v PafiZi; Jean-Bernard du Seigur;
1808—-1866) michelangelovsky motiv spoutaného svalstva, napjatého usilim o tnik,
a Barye (Zapas Lapitha s kentaurem z roku 1850; Antonie-Louis Barye; 1795—1875)
se opétovné zabyval zapasy, v nichZ se stfetava sila Clovéka se silou zvifete.
/Larousse/

Romantické uméni bylo naprosto novym jevem, ktery inspirovala vile jit zcela
protichtidnou cestou ne? klasicismus nebo rokoko. Jak se ¢asto stava v déjinych
ideovych hnuti a vytvarnych forem, obrétila se tato touha po novoté ke vzdalené
minulosti, vedena vzpourou proti minulosti bezprostfedni. Navrat ke stfedovéku a
jeho renesance znamenaly dovrSeni disledného odklonu od rokoka.

Romanticky ¢lovék navazal na gotické obdobi nejen z opozice proti nedavné
minulosti, ale zvIasté proto, Z ese po prudkém zvratu snaZil znovu nastolit ztracenou
jednotu, dosahnout jednomysinosti stfedovéké Evropy a obnovit citéni a davného
véku.

/Larousse/

Spi§ jde o to, Ze v té dobé zacina priimyslova revoluce. To byla nova a do té
doby neznama sila, ktera ted’ vyplouvala na povrch, byla to sila stroji védy a objevi.
Pro mnoho lidi to byla doba pro né nepochopitelnych zmén a jevli. Neni divu, Ze v
téhle dobé pak méli néktefi umélci pocit, Ze navrat ke stfedovéku, je navratem k
nécemu klidnému harmonickému a vyrovnanému. Touha po jednoté je vyrazem
,nesouhlasu” s pfitomnosti, ktera zacina pfekypovat styly a nazory.

Dal3i hnaci silou bylo pak socidlni citéni, kdy cit vitézi nad rozumem, ktery je
nedostatkovym zbozim. S citem se rodime, rozum musime nabyt... cit je
prirozenéjsi a ve sloZité nevyrovnané dobé také vhodnéjsim z hlediska funkce, kdy
pisobi zklidiujicim dojmem.

Toto hnuti ma své kofeny ve Francii ale pfedevsim v Némecku, kde je napf.

r. 1814 obnoven jezuitsky fad. S nim byla spojena jednota, ktera byla zase
spojena se stfedovékem. Diky silnému naboZenskému podtextu romantistickych
tendenci neni divu, Ze to byl Diirer, ktery byl velmi opévovan (v Némecku). Na jeho



pocest byly uskute¢nény v r. 1828 jeho oslavy v jeho rodném dobé v Norimberku.
Ty podpofrili tendence vyzdvihuijici tohoto malife jako nejdokonolajSiho predstavitele
stfedovékého umélce.

V architektufe je pfiznacnm jevem névrat ke gotice. Romanticka architektura
nevytvorila svij vlastni styl, na rozdil od ostatnich druhi uméni. Spokojila se vice Gi
méné zdafilym opakovanim gotiky. Gotika (resp. novogotika) se velmi rozsifila nejen
v Némecku, ale pfedevsim v Anglii. Tento vliv gotiky se objevil i v Americe, kde se v
jejim duchu stavélo dost kostell.

Romantismus (1800-1880)

V uméni byl opozici proti klasicismu. ,Kdo pravi romantismus, pravi uméni
moderni, to jest intimita, duchovost, barva, touha o nekone¢nu, vyjadfena vSemi
prostfedky, jimiZ méni viadne“ — tak definoval romantismus Ch. Baudelaire. proti
objektivistickému klasicismu je romantismus zaloZen subjektivisticky. Diiraz klade
na nitro ¢lovéka a v ném zvIasté na cit, smysly a vili. Na rozdil od racionalistického
klasicismu hlasaji romantikové pravo na vaseri. Nevéfi se jiz v nekone€né moZnosti
rozumoveého poznani. Dynami€nost proti staticnosti, pravdivost, opfena o sou€asny
Zivot, proti idealismu, odvozenému z antického uméni, barva proti kresbé a
plasti¢nosti, podil umélcovy osobnosti na dile proti odosobnéni a podfizeni se
estetickému dogmatu — to jsou hlavni my3lenky, které romantismus probojovaval
proti klasicismu. Romantici pod heslem pravdy nastolili kult o3klivosti (J. L. A. T.
Geéricault). Romanticti malifi si naméty s oblibou vybiraji ze stfedovékych udalosti,
inspiruji se hudbou, divadlem, poezii a literaturou, objevuji ptivab lidovych povésti a
pohadek, barvity svét orientu i krasu domaci pfirody, miluji dramaticky vzruch bitev
a lovi. Jestlize francouzsti romantikové se inspirovali soudobymi dramatickymi déji,
Shakespearovymi dramaty a Goethovym Faustem, a nevahali vytvofit politickou
alegorii (E. Delacroix, Svoboda vede lid), némecti romantici nachazeli podnéty
spiSe v lidové narodni poesii. Na francouzsky romantismus pisobili svou malifskou
formou anglicti malifi z pocatku 19. stoleti, zejména W. Turner a J. Constable;
pod vlivem Constablovych obrazil vystavenych v pafizském Salénu 1824 premaloval
E. Delacroix sv(ij obraz Vrazdéni na Chiu délenym rukopisem. Kromé Delacroixe
patfili k pfednim predstaviteliim romantismu ve Francii Géricault a P. P.
Prud’hon; romantismus v Némecku pfedstavuji nazaréni, Ph. 0. Runge, M. von
Schwind a krajinaf C. D. Friedrich, v Anglii W. Blake a H. Fiissli, v Cechach J.
Navratil, J. Manes a J. Cermak. Romantické rysy Ize viak sledovat i ve star§im
malitstvi (napf. A. Magnasco, F. Goya aj.). Romantismus preZival hluboko do 19.
stoleti zejména v historickém malifstvi a krajinomalbé, v rizném spojeni s
realismem.

romantismus v Némecku (C. D. Friedrich, F. 0. Runge), Francii, Anglii,
FRANCIE

Fakt je, e Fracie nebyla az tak romantickd a setrvdvala spis na poli
kalsicismu. Jacques-Louis David (1748-1825), patii k nejvétsim franc. umélciim
viech dob. Byl Vienovym Zikem a r. 1774 ziskal Rimskou cenu. Zil pét let v Rimé.
Jeho slavnou P¥isahu Horatit namaloval pfi svém drubém pobyru v Rimé (1788).
Od 16 doby se v jeho tvorbé objevovali reakce na soucasnost — Smrt Sokratova
(1787), Liktori prindseji Brutovi mrtvoli synii (1789), Sabinky (1799). V téchto
dilech David vychdzi z presné analytické kresby, odmital pohyb, uzival nevjraznjch
barev a ublazené techniky. Po obraze Napoleon pfi piechodu Alp se seznamuje s
Napoleonem a stdvd se jeho pritelem.
Je to klasicistni malis; odmitd pohyb, mél ublazenoutechniku, nevyrazné barvy...

Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867), nesndsel romantismus a hlavné
Delacroixe. Studoval u J.-L. Davida a stravil 18 let v Rimé a ve Florencii, kde pak
taky ucil na Francouzské akademii. Nechal se ovlivnit viivem Raffacla.

Faket, Ze romantismus byl jakousi protivahou klasicismu a fakt, Ze romantismus vyistil
do realismu a ten nevyhnutelné do impresionismu, md logicky za ndsledek to, Ze
symbolismus, jakozto pritklad impresionistiim vySel z klasicismu a napr. Pauvis de
Chavannese je ovlivnén pfimo praci Ingrese.

K predstavitelim romantického malifstvi ve Francii patfi predevsim:
Eugéne Delacroix (1798-1863), dilo: Svoboda vedouci lid (1830), Dantova barka
(1822), Vrazdéni na Chiu (1821-1824), Zapas Jakuba s Andélem (1856—1861)

Jean Louis André Théodore Géricault (1791-1824), byl Zdkem Verneta a

Guérina u néhoZ v ateliéru poznal Uegéna Delacroixe. Byl ovlivnén — jako ostatné
vSichni té doby — Davidem. R. 1816 na ného v Rimg silné zapisobil Michelangelo.
Zemfel pfedéasné — skoro by se dalo fict Ze brzo — ve 33 letech.

dilo: Pram Medusy (1818—1819), Dostihy v Epsomu (1821), Géricault je
vasnivym milovnikem koni a éasto je také zpodobiiuje, nicméné taky
maluje obrazy typu St’atych hlav, kdy maluje podle na gilotiné
useknutych hlav.
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Zajimavym umélcem je L.-J. Daguerre (1789-1851), ktery vymyslel
daguerrotypie. On totiZ pred tim vynalezl diorama. Tennhle ten manik maloval
dekorace pro operu a nejen Ze daguerrotypie byla pro rozsifeni romantismu (stejné
jako litografie pred tim — tu vymyslel Alois Senefelder z Prahy) celkem zasadni tak z
toho taky vyplyvalo, Ze on sam, jakozto malif divadelnich dekoraci musel tihnout k
romantizmu a taky Ze jo :)

Co se tyka daguerrotypie tak v témZe roce (1839) jako byla vynalezena pfisel
anglican William Henry Fox Talbot se spracovanim pozitivii z negativ(i a tak $la
daguerrotypie srat.

Se vzriistajici oblibou holandského malifstvi se znovu objevily naméty ze Zivota
zvifat — Géricault, Delacroix, Barye... tihle si vybirali spi$ exoticky kousky, ale
pak se pozornost obraci k domacim zvifat(im a to uZ je krok k realizmu.

Némecko

Diky zajmu o minulost, je ,objevena“ historie Evropy prostfednictvim keltské
kultury. Jiz r. 1703 publikoval Paul-Yves Pezron dilo s nazvem Staré pamatky
keltského naroda a jazyka a na konci 18. stol zaloZil Alexandre Lenoir muzeum
vénované stfedovékym pamatkam. To muzeum se jmenovalo Staré narodni pamatky
(tento termin pouZil uZ pravé Paul-Yves Pezron v r. 1703 ve své knize). To
samozrejmé silné pisobilo na romantickou tvorbu.

Keltové byli spojovani s gotikou a ta s Némeckem. Byla povaZzovana (a ne
mylné) za prvni neantickou kulturu, za piivodni evropskou zaleZitost.

Némecko se kulturné hodné zdviha — spoletné s Anglii. Francie samoziejmé neni
nijak pozadu, ale uZ neudava tén a je spis ve vieku téchdle dvou zemi. Jejich vyznam
spoGiva v tom, Ze po letech klasicismu a baroka, které nachazeli Zivnou ptidu
hlavné ve Francii nebo v Italii, a jejichZ styl byl vZdy pIné vazan na antiku (navic
to byly silné naboZensky orientované styly), se v Anglii a v Némecku zachoval
protireformni duch a tedy v dobé 19. stoleti, kdy nastalo tolikpolitickych zmén,
protireformni tendence s sebou strhly veSkeré nové filozofické, politické a socialni
aspekty a utvarely novy styl, orientovany na realitu, védu, techni a i tfeba na socialni
stranku véci.

Francie je stale viid¢i osobnosti a je pravé mistem, kde se nové romantické
tendence potkavaiji s klasickymi a tak je prvé tento zmatek pomérné zajimavym a
,hodnotnym*.

S némeckym romantismem je velmi zce spjato hnuti NAZARENU.

Vliv Nazarénu na ceske umeni — Tkadlik, Levy, bratri Maxove — hlavne
Emanuel, sv. Ludmila, ale i Josef Manes, a skrz nej cela jedna cast
umelcu kolem Narodniho divadla (Ales, Zenisek, Tulka).

Vliv na neoromantismus — Jenewein, Schwaiger (ten byl ale zemitejsi), Pirner.
(tfeba u toho Jeneweina je zajimavy, Z ebyl osobnim tajemnikem basnika Jana
Vrchlického)

Felix Jenewein (1857-1905)

Vé&Enost nabozenskych alegorii

Scény z bible a kiestanskych dgjin Ize proZivat s fantasknim obdivem v
prehlidce obrazii a kreseb tvirce, jehoZ nesporna ,pecet’ geniality* dovrSuje tradice
nasi naboZenské a historické malby: vystava dila malife Felixe Jeneweina se konala
v ramci oslav 200 let Narodni galerie — a navazuje na velkolepy program, v jehoz
duchovni krase se v AneZském klastete postupné predstavuji vyznamni ¢esti umélci
prelomu podivuhodného stoleti.

Starobyle pamatnou Jihlavu choval F. Jenewein neopakovatelnym proZitkem ve
své vzdy duchovni az magické inspiraci: velkolepé koncipované znalosti z ,ceského
hermetismu“ (alchymie, astrologie, magie) spojoval s nékolika pobyty u basnického
génia Otokara Breziny (1868 - 1929). S magicky aZ proZivanym usilim preruSoval
své cesty v Jihlavé - opakované navstévoval fimskokatolicky hibitov, kde se
zvidavosti svého vytvarného génia obdivoval monument sakraini hibitovni stavby,
jejiz imaginativni prvky sousos$i zvécnil v mnoha nezvykle jemnych, barevné
odstinovanych nacrtech, v nichz ve velkolepém fantazijnim usporadani predcil
»,oernobila vidéni Mistra Bilka“ (Léon Bloy).

Stale tajemstvim obestrené vrcholné dilo pfedstavitele svétového esoterismu,
jehoZ uceni v nékolika tezich je vryto na desce ze zeleného skla, ktera je nazyvana
,Tabula Smaragdina“ (Smaragdova deska) - povaZoval nesporné astralni génij
Jeneweindv za jeden zakladnich pramen( alchymie, nazyvané v obdobi renesance



rovnéZ ,hermetickou filosofii“. Mnoha sva ,vytvarna vidéni“, jak fikaval - pfisuzoval
F. Jenewein setkani s magickou krdsou Jihlavy, jejimy chramy a velkolepé
plsobivym naméstim...

Obrazy a kresby Jeneweinova tvirciho superiorniho talentu okouzlily zakladatele
a tviirce prazské Skoly ,praktické mystiky“ K. Weinfurtera (1868 - 1942): plvodné
odborny ugitel, vzajemné se celoZivotné obdivujici s O. Bfezinou, je jediny Cesky
okultista, ktery svou rozsahlou publikacni €innosti ,tajemné védy budoucnosti“ (F.X.
Salda) velmi obohatil.... Byl osobnim tajemnikem basnika J. Vrchlického a
prezentoval se jako ,drahy mé arbiter” (0. Bfezina) v celé oblasti okultniho
esoterismu a mystiky. Jeneweinovymi kratSimi pobyty v Jihlavé byl rovnéz ovliviiovan
neklidny az neuroticky duch Weinfurter(v velkych tvirich projekti: jeho spiy
,0dhalena magie” (1922), ,Tajné sily pfirody a ¢lovéka“ (1925, 2. vyd. 1948) a
LAstrologie specielni* (1931) - nesou rysy celoevropské objevnosti... Vynikal
dokonalym praktickym konanim spyritismu a osobité pojatych mystickych cviceni,
které v psychickém interiéru jeho osobnosti vedly k ziskani vy3Sich schopnosti a
vy$8iho druhu poznani...

Nestavalo se pravidelnou snad ,Zivotni zvyklosti“ Bfezinova tviréiho génia, aby
své mimoradné cténé i vitané navstévy ocekaval jiz v Okfiskach: posledni léta Zivota
pisobil F. Jenewein v Brné a jeho ,tajemnosti v dile malifském*“ (0. Bfezina) Mistra
primo obklopovaly... Svym kaligraficky ¢lenéném a v genialitu grafologie
strukturovaném rukopisu zachytil O. Bfezina dojmy z Jeneweinovy kresby uhlem,
kfidou a perem ,Rodokmen* (340 x 360) a tchvatnou kresbu kfidou a uhlem
,Salamoun“ (430 x 490), coZ nebylo zvyklosti v Biezinovych tvahach o uméleckych
dilech.

Nékolik Jeneweinovych setkani s basnickym géniem - rovnéz odb. ucitelem
L,novorisského obdobi“ Bfezinovym, mnohé v Zivotni osudovosti vypovidalo:
doprovody po tajemnych mistech Jihlavy, krajem Lazni sv. Katefina u PoCatek a v
okoli tajemného vrchu Javofice - hluboce rovnéZ zaplsobily na Weinfurter(iv
mysticky svét: ve své knize ,Paméti okultisty“ (1933) a v osobité pojatych dodatcich
uvadi, Ze jiz jako Skolak mél ,naboZenskou vizi jakéhosi svétce". Jeji rozumové
obtiZzné postiZitelny obsah se mu po fadé let v mistech jihlavského namésti a chramu
sv. Jakuba za podzimniho soumraku vratil ,v adventu - v s8efelém ¢asu rozjimani...“
(K. Weinfurter).

Jeneweinovy naboZenské alegorie nabyvaly béhem devadesatych let hlubsich
spolecenskych vyznamii - prostiednictvim moderni uméleckeé tvorby plisobily na
duchovni obohaceni ¢lovéka: spolu s F. Bilkem, O. Bfezinou a J. Zeyerem bylo
Jeneweinovo dilo uznavano nejen pro ,gisty vyraz vlastniho nitra“, ale i pro silny
moralistni akcent viry, presvédceni, lasky... S filosofickym pojetim smrti navéazal
mimotadny duchovni talent Jeneweindv na tradici teského barokniho uméni (prvni a
jedina monografie - basnicka exegeze dila F. Jeneweina od P. Jakuba Demla vySla v
roce 1928...) Znal ozvénu mytického svéta, Orfeovu pisefi, kterou na obdivované
Vysociné prichazeji v miru poslouchat ptéci, ryby - a vSechna zvifata...

Jeneweindv stale zahadnosti obestieny skon v 14,30 hodin mozkovou mrtvici
uprostted mysteriézniho brnénského bytu - prozival O. Bfezina svou podivuhodnou
intuici a litoval, Ze ohlaenou navstévu ve zminéném Jeneweinové ,uméleckém
tuskulu“ na Falkensteinerové ulici s univ. prof. E. Chalupnym (1879 - 1958)
neuskutecnil ...“Sysifovska role vé&ného nestastnika...“ (univ. prof. E. Chalupny)
byla vSak v mnohdy strastiplném Zivoté Jeneweinovi cizi, vZdyt' ,véda se zrodila
nejen v pitevnach nad mrtvolami, ale i v kfestanskych klasterech... (F. Jenewein).
DOC. PhDr. Jifi BEDNAR, CSc.

Zde nazarensky vliv nepozorovane vplyva do secese a ztraci se v ni.
Nazareni jsou skutecne hodne odlisni od romantismu francouzskeho i
nemeckeho - proti heroismu a individualismu nabizeji asketismus, kolektivismus,
tymovou spolupraci, kterou prenaseji az do skolstvi (viz Rubenova skola v
Praze). Proti uvolneni malby kresebnou suchost, proti malbe kolorovani. Dokazi byt
ale intimni, emotivni, citlivi v kresbe aktu, puvabni i podivinsti v navratech do
minulosti. Nazareni vraceji malbu do architektury — alespon v Bavorsku a Rakousku
vcetne Cech. Prinaseji specifickou verzi trochu naivni historicke malby.

Philippe Otto Runge (1777-1810)

Runge se mnohému naugil od nepravem zapomenuté vyznamné némecké
romantické malitky Marie Albertiové. némecky malif, jeden ze zakladatell
némecké romantiky. VySel z klasicismu, velky vyznam pro ného méla krajina, nejen
jako odraz du$evnich stavil, ale téZ jako nositelka poetické, naboZenskeé a
alegorické symboliky (symbolika kvétin, rostlin).

Vrcholnym dilem je cyklus Denni doby (Jitro). Vypracoval teorii barev (tzv. barevny
kruh).

Caspar David Friedrich (5. 9. 1774-7. 5. 1840)

némecky malif a grafik; predstavitel némecké romantické krajinomalby
vlasteneckého ladéni. Pritel J. W. Goetha. Z dila: Mésic nad morem, KfiZ na horach,
Hrob Arminitiv, Dva muZi pozorujici mésic.

Friedrich Overbeck (1789-1896), byl sice druhofadym malitem, ale stal u zrodu
nazarénd, ktefi se usidlili v Rimé a Zili spole&né v klastére sv. Isidora podle
naboZenskych zasad a s obdivem k Raffaelovi a Peruginovi (hledali obrozeni v
navratu k malifim stfedovéku u nichZ citili vétsi upfimnost viry).

S

Anglie

1851) maloval smyslené krajiny. PouZival — mimo jiné — akvarel. Ten pfichazel
hlavné ve Francii a v Anglii do veliké obliby.

anglicky malif a grafik; profesor akademie vytvarného uméni v Londyné. Rana tvorba
ovlivnéna romantismem (historické obrazy Nelsonova smrt u Trafalgaru, Pohfeb
Wilkiestiv), v krajinach, méstskych prospektech a pristavech usiloval o postizeni
svétla a atmosféry, pozdgji vyjadfoval délenym rukopisem zrakovy dojem a dospél k
technicky Cistych barevnych skvrn. Jeho obrazy pozdniho obdobi, v nichZ se jako
jeden z prvnich maliti inspiroval technickou civilizaci, symbolizuji souhrou svétla a
barev kosmickou jednotu pfirodnich prvki (Parnik ve snéhové boufi, Dést, para,

vyjadreni zrakového dojmu navazali impresionisté.

Dal8im velmi vynamnym krajinafam byl byl John Constable (1776-1837).
| kdyZ ten maluje velmi realisticky a prfesvédcivé, tak jsou jeho obrazy vZdy piné
poezie a smySlenosti. Jeho snahou je ,zachytit pohyb, vznikajici v otevieném vozidl
s vyhledem zastfenym zavojem proudiciho vzduchu®. Tohle je témér pfimé spojeni
mezi impresionisty.
K jeho vrcholnym dilim patfi Viiz sena (1821), Katedrala v Salisbury s duhou
(1831). PouZiva také akvarel — Stonehenge (1836). Na salonu r. 1824 ziskal zlatou
medaili za Viiz sena a Pohled na Stour. Tyto a dal$i obrazy, které se v té dobé
dostavaji do PafiZze maji velky vliv na Delacrioxe a na barbizonskou $kolu.

Mirné stranou hlavniho sméru, kde se pohyboval William Blake (1757-1827).
To byl zarovén i basnik a svoje vere si sam tisknul (médérit) a dodatecné koloroval.
anglicky basnik, grafik a mali¥. Jeden z prvnich romantikd, pfivrzenec Velké
francouzské revoluce. Tviirce symbolickeé filosofické lyriky pisiiového charakteru
(Zpévy nevinnosti). Je také autorem filosofické prozy Siiatek s peklem. Dale napsal
volnym ver§em fadu ,prorockych knih“ nové mytologické poezie (Francouzska
revoluce, Amerika, Yala, Milton, Jeruzalém), kritizujici cirkevni a statni doktriny a
vyustiujici v utopickou vizi osvobozeni ¢lovéka. Dila sva i jinych autor( ilustroval
technikou kolorovaného leptu.

Pre-rafaelisté — 1848—-1854 Anglie

Timto nazvem byli nejdfive oznacovani nazaréni (viz Némecko). Pozdgji pod
timto jménem vystoupili angli€ti malifi D. G. Rosetti, H. Hunt a J. E. Millais,
ktefi zaloZili 1848 bratrstvo pre-raffaelisti s cilem vratit se k Gistoté a prostoté
predrenesancnich malitid. Byla to reakce proti trividlnosti akademického uméni rané
viktorianské doby, inspirovana Ruskinovymi mySlenkami o pravdé spocivajici v
prirozenosti. K novému sméru se pfidala fada anglickych malifii (E. C. Burne-Jones,
W. S. Burton ad.) a pozdéji dostalo vlivem W. Morrise povahu hnuti za ozdravéni
uméleckého femesla. Od pre-raffaelist( vede pfima cesta k secesi.

Prerafaelisti jsou od sebe (ac se to nezdd) odlisni, sjednocujicim prvkem je
Hideovost®, literarnost, nekdy nabozenske citeni katolicke (Kristus), nekdy velmi
sverazne ideologie (Burne-Jones), vedouci az k vyznamove nedefinovanosti
(Zlate schody). Za ,klasicke prerafaelitske obdobi“ povazujte jen dobu
kolem roku 1850. Dalsim sjednocujicim prvkem je i puvodni ,navrat pred
Raffaela®, cili do stadia predklasickeho, trochu naivniho.

Spanélsko:

Pro Spanélsko je 19. stoleti ne zrovna §tasnym. Nasral se jim tam Napoleon ar.
1808 si sedl na $panélskej triin napoleoniiv bracha Josef. Angli¢ani sice pomohli
$panéliim, zbavit se Francouzd ovsem nastoupil Ferdinand VII. a obnovil inkvizici
(kterou paradoxné zrusil Josef — kromé jinyho i mnoho klasteri a feudalni pravo).
A7 r. 1845 diky Ustavé umirnéného zaméfeni se situace zklidnila. Do té doby bylo ve
vzduchu napéti z obcanskeé valky.

Z doby nastupu Josefa na tin jsou pravé Goyovi prace.

Tam je dominantnim Francisco de Paula José Goya y Lucientes (1746—1828)



romantismus v éeskych zemich

V Gesku je to predevsim nastup krajinomalby. K zakladatel(im ¢eské
krajonomalby pati Karel Postl a FrantiSek Xaver Prochazka — v 19. stoleti pak
Antonin Manes je jiZ plné romantickym krajinafem a je povaZzovan za zakladatele
karajinomalby 19. stoleti.

V pracich Postlovych i Prochazkovych se z kalsicistniho neosobniho pojeti
krajiny pfechazi do polohy romantické, pfizna€né pro tvorbu nasledujicich generaci
ato A. Manesa, Augusta Pipenhagena a Josefa Navratila.

Ke klasicistnim ndmétiim ¢asto patfila nokturna, skoro monochromni vyjevy v
krajiné osvétlené jen bledym mésicnim svétlem. Jinak je oproti romantické mnohem
Ludvik Kohl (to neni romantik, ale je to zajimavy) byl uplné posedlej gotikou
a taky ji porad maloval. Dokonce maloval nejen stavajici architekturu, ale vymysilel si
novou. Samozfejmé nemaloval jenom gotiku, ob&as taky namaloval vyjev z antiky —
V antickém palaci z r. 1818 —, ale tady zase patla slohy tak, jak nikdy nemohly byt.

Co se tyka krajinomalby v ¢esku, tak jeji ranou fazi Ize rozdélit na dvé faze,
které ovlivnili vrcholnou tvrobu v Cesku a to na vedutistickou praxi, ze které
Cerpali vSichni umélci konce 18. stoleti a dal. Mezi ty, ktefi dali zaklad pozd&jsi
tvorbé patfili pravé Kohl ale taky Postl. Druhou je pak obdobi po zaloZeni
Akademie v roku 1800, kdy vznika i ateliér krajinomalby — Antonin Manes — a
jsou vstfebavany vzory z Anglie, Franci a Némecka. Napr. r. (asi) 1824 vystavoval v
Praze sviij obraz C. D. Friedrich a pro ¢eskou krajinomalbu to bylo skoro, jako
kdyZ mél o 80 let pozdgji vystavu E. Munch.

Romanticka tvorba v Cesku pietrvala pies celé 19. stoleti, kdy se z
ni vlastné odstépil romanticky hitorizmus, tak pfiznaény pro Narodni
obrozeni.

POSTL Karel (* 1769 Bechyng, + 15. 3. 1818 Praha) — ¢esky mali, kreslif a grafik
Karel Postl (téZ Postel), prvni ¢esky klasicistni krajinaf, studoval malifstvi zfejmé na
videfiské Akademii Ci v grafické specidlce. V jeho praci se odréZi silné citové pouto k
Praze, méstu, jemuZ vénoval mnoha sva dila.

Roku 1806 se stal profesorem nové zfizené krajinarské Skoly pfi prazské
Akademii (umisténé ve Vrtbovském palaci v Celetné ulici) a vyu€oval na ni aZ do své
smrti. Tésné sepéti se Skolou se ¢astecné uvolnilo po statnim bankrotu v roce 1811,
kdy byl chod Skoly téméF preruSen pro nedostatek financi a kdy se Postl zacal,
nucen ekonomickymi diivody, vice vénovat drobnym pfileZitostnym pracim a kresleni
vedut. Na své Zaky zaplsobil pfedevsim vztahem ke svému nejoblibenéjSimu tématu
— krajing, kterou ve svych dilech nebral pouze za predkladany prospekt, ale
povazoval ji za velké umélecké téma, pIné proménlivych momenti a okamZikd. Pro
svlij nahled a pristup k realizaci je pravem pokladan za zakladatele Geské
krajinomalby.

Jeho tvorba byla ovlivnéna videiiskym pobytem, kde mél moZnost blize poznat
soudobé stfedoevropské sméry klasicistniho uméni. Mél i velké pochopeni pro
malifstvi a jemnou grafiku starych Holand'and, jejichZ styl uplatiioval i pfi své praci.
Toto v3e se odrazilo v jeho rozsahlé tvorbé, kterou zahdjil jiz pfi svych videriskych
studiich (panorama Vidné, 1804, panorama Prahy z Vodarenskeé véze, 1805 - bylo
vystaveno nejdrive v divadle Bouda a pak i ve Vidni, série grafik pro pohledy Vaclava
Jangi Collection de vues... Bohéme, 1803-07) a v niZ pokracoval po celou dobu své
pedagogické plisobnosti. Ve svych méstskych vedutach Prahy (napf. Pohled na
Staré Mé&sto z brany Cerné véZe, Zficeniny klastera sv. Anny v Cechach, Pohled na
Stromovku, 1810) zachycuje nezapomenutelnou atmosféru milovaného mésta a pfi
pohledu na jeho obrazy se zda, Ze Zivot zde plynul poklidné, idylicky a bez velkého
vzruchu.

Nastup preromantismu se pak odrazil ve Skalnaté krajiné v boufi (po 1806) a
vyvrcholil v jeho zobrazeni idealnich zasnénych kraijin v cyklu Ctyf dennich dob
(Rano, Poledne, Vecer, Noc, 1810) a v Pohledu na Krkono$e (1810). Dale z tohoto
obdobi pochazi série pohledii z okoli 1azni Teplic a Karlovych Var, které leptal kresli
a grafik Antonin Pucherna. Jeho posledni prace, soubor pohledi na
clamgallasovské zamky, dokonCil v3ak jeho nejnadanéjsi Zak Antonin Manes,
nebot’ uprostred tvirci prace nahle zemrel.

MANES Antonin (* 3. 11. 1784 Praha, + 23. 7. 1843 Praha) — &esky malif a kreslit
obdobi romantismu

Jako syn mlynarského tovarySe, ktery nemél na studium pro svého syna
dostatek prostfedkii, se Manes kresleni zprvu vénoval jen diletantsky, kratce si
privydélaval dokonce i v prazské porcelance jako dekorativni malit. Teprve az po
navrSeni svého dvaadvacatého roku vstoupil do nové zaloZené krajinarské Skoly
prazské Akademie, kde roku 1806 zahajil vyu€ovani K. Postl. Pravé dlouhodoby
pobyt v ateliéru tohoto umélce jej nejvice ovlivnil, pfedevsim svym zamérenim a
zpoCatku i stylem. Po smrti K. Postla se sice uvaZovalo o jmenovani A. Manesa na
jeho misto, ale profesorem krajinomalby se na Akademii stal az v roce
1836. Od Postlem inspirované klasicistni ,idealni krajiny* (Krajina se zficeninou
Gaia Maria, 1824) pozvolna presel pod vlivem némeckeé tvorby k romantismu, ovsem
vZdy zmékEeném lyrickym pfednesem a vyraznymi realistickymi prvky. Realisticky

ton v jeho tvorbé podnitila laska k holandskému malifstvi 17. stoleti (Pohled na
PrazZsky hrad z vychodni strany, 1821; Krajina s ora¢em, kolem 1825; Hrad Okofr,
1827; Krajina s Krivoklatem a Kokofinem v boufi, 1834; Kokofin v boufi, 1839).
Préaveé touto svou orientaci poloZil zaklady eské realistické krajinomalby, nesvazané
akademickym rukopisem. Jeho pfinosem byla i Ziva barevnost a po nizozemském
vzoru i snaha po vystiZzeni atmosféry. Vedle fady Zaki, vychovanych na Akademii,
mél velky vliv pfedevsim na dilo svych vlastnich potomki, syn(i Josefa, Quida a
dcery Amélie.

NAVRATIL Josef Mat&j (* 17. 2. 1798 Slany, + 21. 4. 1865 Praha) — esky malif a
dekoratér

Josef Navratil se vyugil v dilné svého otce malifem pokoji. Po absolvovani
Berglerovy Skoly na prazské Akademii (1819-23) zaCal pracovat jako malif-dekoratér.
Jeho doménou byly zejména nasténné malby (pro méstanské domy, Slechtické i
cisarské zamky), v nichZ - predevsim v téch, které se dochovaly na zamcich v
Libéchové a v Jirnech - dosahl velkého mistrovstvi a silného ucinu. Jeho vytvarny
zajem poutaly i zavésné obrazy a znamenitych vysledk( dosahl v krajinomalbé.
Hodné cestoval a studoval malbu i v zahranici - napfiklad v Némecku, Francii,
Svycarsku a Belgii.

Na vrcholu tvirgi sily stanul v 50. letech 19. stoleti. Jeho drobné Zanry, zatisi i
figuralni skici patfi k pokladim eského malifstvi. Roku 1850 se stal také pfedsedou
Jednoty vytvarnych umélct. Jaksi v soukromi femeslinika, malife-dekoratéra, rostl
svébytny umélec, v jehoz dile se nenasilné misi tzv. druhé rokoko s
biedermeierem, romantismus s realismem. K pfednim evropskym umélciim
jej vSak zaradily teprve jeho skici (zatisi a figuralni kompozice) — napfiklad Hrusky,
Hon na lisku, Sen noci svatojanské, Spolecnost u stolu, Podobizna herecky ¢i Mlada
matka s déckem, které zraky vefejnosti spatfily Casto aZ fadu let po umélcové smrti
na prvni souborné vystaveé jeho dila roku 1909 v Rudolfinu. Navratil v nich navazal na
tradici ¢eské malby 18. stoleti a dovedl je aZ k pfedznamenani impresionismu. Roku
1861 byl stizen mrtvici, z&asti ochrnul a nemohl malovat. Zbytek Zivota ztravil v
Ustrani a chudobé, téméf zapomenut.

August Benfich Pipenhagen (1791-1868)
Soucasnik a spolupracovnik A. Manesa. Jeho tvorba ovlivnila Navratila a byla
podobna Prochéazkove.

nazarénismus a jeho ohlasy v éeskych zemich

(Tkadlik, Manesové, Levy, Rubenova Skola...)

(vyznam slova nazaréni /z néjakyho poboZnyho kurvaserveru/: JeZi§ se svymi
stoupenci véfil Ze umira proto, aby svému lidu otevel cestu k BoZimu kréalovstvi na
zemi, a to pro dobro Zida i pohan(. Zahy po jeho smrti se vSak jeho stoupenci
museli vyrovnat se skute€nosti, Ze k Zadné takové prevratné zméné nedoslo. M&ly-li
Jezislv Zivot a jejich vira mit smysl, muselo jeho poselstvi dostat jiny vyznam. A tak
zatali o JeZiSi a jeho u€eni kdzat sami. Nejaktivnéjsi v tom byla sekta znama jako
nazaréni a vedena Petrem a Jakubem, bratrem JeZiSovym. ProtoZe tvrdili, Ze JeZi$ je
kral, predstavovali hrozbu pro Rimany i Zidovske viadnouci vrstvy. Na nazarény se
proto konaly &tvanice, v nichZ obzvla$té vynikal jisty Saul (Savel) z Tarsu.)

nazaréni

[Podle mésta Nazaretu], romanticko-nacionalistické némecké hnuti. Vytvarelo
se v letech 1809 aZ 1810 ve Vidni jako reakce proti klasicismu, obracejici se k
naboZenské tématice a inspiraci uméni stfedovéku (hlavné némeckého) a rané
italské renesance.

Naméty dél Cerpali hlavné z biblickych pfibéht, malba je charakteristicka
tvrdosti obrysd, chudymi a mdlymi barvami a statiénosti (freskova vyzdoba domu
Bartholdyho a Casina Massima v Rim&). Nazaréni ovlivnili malistvi severske, angl.
(prerafaelité) a francouzskeé (J. A. D. Ingres), z ¢esky malif( F. Tkadlika.

Bylo by dobry v souvislosti s témahle lidma zminit i Karla Purkyné (1834—
1868) Cesky malif a vytvarny kritik, predstavitel realistické tendence v malifstvi,
Karel Purkyné se narodil 11. bfezna 1834 a zemfel 5. dubna 1868. Byl synem Jana
Evangelisty Purkyné (1787—-1869) a bratrem Emanuela Purkyné. Byl ovlivnén
realismem Gustava Courbeta (1819—1877). Odmital akademismus, kladl diiraz na
studium pfirody a realistické podani predlohy. Usiloval o monumentalni plastickou
malbu, pastdznim nanosem barvy vyjadfoval povrch a strukturu hmoty (Lovecké
z4tisi, Sova snézna). Smysl pro barevné uvolnény styl sméfujici k impresionismu
projevil zejména v cyklu skic k shakespearovskému privodu. V portrétni tvorbé
usiloval o maximalni charakteristiku osobnosti jejim vkomponovanim do typického
prostiedi (Portrét kovare Jecha).



novoromantismus konce stoleti v generaci Narodniho divadla
(Schwaiger, Pirner...)

NARODNiI DIVADLO

Budova Narodniho divadla vyrostla v letech 1868—1881, kdyZ zakladni kamen byl
poloZen 16. 5. 1868, Projekt v novorenesanénim slohu vypracoval prof. J. Zitek.
Otevfeno bylo divadlo (jeSté nedostavéné) 11. 6. 1881, pfi prileZitosti navstévy
korunniho prince Rudolfa v Praze. 12. 8. 1881 budovu ponicil poZar. Obnova,
tentokrat pod vdenim arch. J. Schulze, probéhla v letech 1881-1883 a divadlo
bylo otevieno 18. 11. 1883. Nasledovalo takrka sto let bez vyrazngjsich zasaht,
celkova rekonstrukce se uskute¢nila v letech 1977-1983, kdZ zahajovaci
predstaveni se uskutecnilo 18. 11. 1983.

Narozni budova Narodniho divadla zaujima rozlehlou lichob&Znou parcelu. Tvofi
ji vlastni divadelni budova, projektovana prof. Zitkem, dale ¢ast, jez byla plivodné
budovou Prozatimniho divadla, a konecné jizni ¢ast, vznikla jako novostvavba. Fasad
& priceli do Narodni tfidy dominuije risalit v podobé péti oblouku arkady, zavrené
loggi, zdobenou plastikami Apollona a deviti Muz, po stranach risalitu pilony s
portaly, zdobené reliéfy a plastikami, za logii hladké pilastry a pravouhla okna.
Fasadé do Masarykova nabieZi dominuji krajni risality s pilastry vysokého fadu (kdy
levy pfedchdzeji arkady podjezdu s balkonem, pravy je opatfen pouze balkonem), s
portaly zdobenymi reliéfy a plastikami, mezi risality plocha s polosloupy s
korintskymi hlavicemi, zdobend vlysy se zemskymi znaky, a balustrova atika s
plastikami Zp&vohry a Cinohry. Fasadé vychodniho priiceli dominuje v pfizemi
arkadova galerie s balustrovym zabradlim, fasadg jifniho priiceli dominuje stfedni
risalit.

V interiéru zaujmou v pfizemi hlavni vestibul s mohutnymi pilifi, pilastry a
schodisti, hlavni foyer zdobeny malbami Zlaty vék uméni, Upadek uméni a Vzkiiseni
uméni, cyklem lunet Vlast, nast&nnymi obrazy Zivot, Mytus, Historie a Zpév
bohatyrsky, plastikou Hudby, pfedsali zdobené lunetovymi obrazy riiznych Zanr{
dramatickych uméni, a foyer 1. galerie s krajinomalbami a reliéfy svaZeni zakladnich
kamend. Déle jsou to prostory mezi zapadnim vestibulem a prezidentskou 16Zi s
fadou obraz{i, mj. Mir, Zemé Ceska, Historie, historické krajinomalby, ,pansky
salonek” s alegorii Prahy, obrazy rodd Pfemyslovcii, Lucemburk( a Habsburk( ¢i
,damsky salonek” s alegoriemi ro¢nich dob. Centralni prostor predstavuji hledisté
(kde je zvlasté cennd prezidentska l6Ze) se stropem zdobenym obrazy osmi Muz a
jevité s portalem s viisem ,NAROD SOBE*, zakon&eny trojlihelnym tympanonem,
zdobeny skupinou plastik Cechie a Mtz, pozornost zaujme opona s alegorickou
malbou na motivy zaloZeni Narodniho divadla. Cely prostor divadla pak zdobi
mnoZstvi bust osobnosti spjatych s historii Narodniho divadla.

Na vyzdobg exterieru i interieru Narodniho divadla se podilel fada umélc(, z nichZ
mnozi jsou pocitani k tzv. generaci Narodniho divadla, kdy G¢ast na jeho vyzdobé
vnimali mnohdy jako jeden z vrcholii své umélcecké tvorby. Byli to mj. F. Zenisek,
M. Ales, J. V. Myslbek, V. Hynais, V. BroZik, B. Snirch, A. Wagner, L. Saloun,
dale svym umem a pracemi prispéli O. Spaniel, J. Stursa, S. Sucharda, J.
Maratka, B. Kafka, K. Kotrba aj.

Vybudovani Narodniho divadla bylo po€inem vpravdé celonarodnim, kdy byla
vyhlaSena sbirka, z jejihoZ vytézku se pak vystavba realizovala. Svoji €innost
zahajilo Narodni divadlo pfedstavenim opery Libu$e skladatele B.
Smetany.

---VYPRACOVANY TEMA---
Romantické tendence uméni 19.stol.

Preromantismus — umélecky smér, ktery pfipravil pfichod klasicismu a
romantismu. Tento smér zagal v Anglii (1760—1790), ve Francii a v Cesku na
prelomu 18./19.stol.

Tento umélecky nazor je protikladny ke klasicismu, odmital jeho normativni
zasady, zalibu v antice, racionalismus a idealizaci. DileZity je vztah k pfirodé, je to
novy inspiracni zdroj (zaliba v divoké a nedotcené pfirodé). Uvolfiovani citovosti,
vice existencialnich témat (smrt, plynuti ¢asu,..) a sklon k melancholii.

Romantismus — nazev souvisi s romanem, tj. vypravénim pinym rytirskych
dobrodruZstvi a nespoutané vasné, fantastickych zapletek mezi hrdiny..
Romantismus stavi proti pfedchozimu osvicenskému rozumu cit, proti skepsi viru,a
proti racionalité fantazii. Pravo osobnosti na svobodu, nespokojenost se
spole¢nosti, uzavirani se do samoty, navrat k minulosti (hlavné stredovék) a
k exotice, navrat k vife v kfestanského Boha. Nacionalismus, pesimismus.
Romantismus se projevil pfedevsim v malifstvi, ale také v hudbé a poezii. Jde o
vytvarné hnuti, nikdy ale nevytvorilo jednotny sloh.

Romantismus v Némecku
Némecti filozofové citili odpor k pfedchazejici osvicenské dobé, touZili se pohrouZit
do pfirody a déjin svého naroda. S tim souvisi romanticky nacionalismus a péstovani
folkléru.
Architektura

Byla po dlouhou dobu ovladana pfedchozim klasicismem, romantismus se

projevil na rekonstrukcich gotickych katedral (Viden, Kolin n. Rynem, gotika je
projevem germanské velikosti a sily..). Novogotické zamky krale Ludvika I.
(Hohenschwangau,..).

Malifstvi

Nazaréni — skupina umélci, ktefi se obratili proti akademismu (Zaci videfiské
Akademie). Inspirovali se naopak naboZenskym uménim stfedovékym a ranou
tvorbou renesancni. PouZivali stfedovéké technologie, ikonografii a symboly, ..
Vyznamu hnuti nabylo po presunu do Rima, kde vytvofili malitskou komunitu
podobnou klaSternimu radu, tvofici v duchu Fra Angelica, Raffaela, atd.
Franz Pfforr, J. F. Overbeck, von Schadow

Mimo nazarény

C. D. Friedrich (1774-1840)

Malif symbolickych krajin, vlastenecké tendence. Lidska postava na platné je

k divakovi obracena zady a plni funkci prostfednika mezi pozorovatelem a pfirodou.
Romantické pocity osaméni, melancholie (opuSténost na mofi, mezi vysokymi
horami...), KfiZ na horach

Moritz von Schwind (1804 — 1871)
Kolorované kresby s naméty z narodnich pohadek a povésti, oper a poezie.

Romantismus v ¢eskych zemich

Je v ¢eskych zemich spojen s viasteneckym hnutim narodné obrozeneckymi
tendencemi. Objevuji se ceské symboly (sv. Vaclav, lidové motivy,..), tradi¢ni
mista (VySehrad, Tetin, Blanik,..) a osoby (Cesti kralové minulosti, svati patroni
Geskych zemi, Libuse,..)

Architektura

Zakladani anglickych parki a drobné parkové stavby, hlavné v novogotickém stylu.
Potom hlavné novogotické kostely — Upravy i novostavby (kostel p. Marie

v Turnove,..), hrady a zamky (Hluboka, Lednice, Orlik,..)

Sochafrstvi

Vaclav Levy (1820-1870)

Sochar — samouk, v za¢atcich romantik, po vySkoleni Akademii klasicista.
Blaniéti rytifi — ndvaznost na Brauna a Kuks.

Malirstvi

Josef Navratil

Predstavitel romantické historické malby a romantického krajinarstvi, maloval i
Zanrové obrazky a zatisi (pronikava charakteristika, realismus. Moderni pojeti barvy,
malifsky vyklad hmoty. V jeho romantickych krajinach pfiroda ztraci svou drsnost a
prizplisobily se intimni pfirodé. Krajina s vodopadem

Josef Manes

Zakladatel ¢eského narodniho malifstvi, romantik se sklonem k idealizaci. Zasahl do
v§ech druh( malifstvi (nasténné malby, zavésné obrazy, ilustrace, krajiny, cykly
kreseb, i ndvrhy uZitého umeéni,..). VySel z kreslitské tradice prazské Akademie,
pozdé&ji pridal osobity senzualismus. Podnikal narodopisné cesty po Ceskych zemich
a Slovensku a kreslil mistni realie a lidové typy. Dal zaklad ¢eské malifské Skole,
Geska kresba z jeho uméni Zilo az do konce 19. stol.

Orloj, llustrace rukopisu Kralovedvorského, Labska krjina

Nazarénismus a jeho ohlasy v éeskych zemich

(Tkadlik, Manesové, Levy, Rubenova skola, ...)

FrantiSek Tkadlik (1786 —1840)

Studoval na Akademii s nékterymi nazarény, v Praze se stal feditelem Akademie.
Maloval ndboZenskeé obrazy a také portréty. Prolinani raffaelovského klasicismu
s vlasteneckym romantismem.

Sv. Vaclav pftisluhuje pfi msi na Tetiné

Antonin Manes (1784 — 1843)

Predstavitel romantické krajinomalby. Komponované romantické vyjevy s motivy
podle skute¢nosti, hodné veduty ¢eskych hradi a ruin. Maloval i v plenéru,

v pozdnich studiich krajiny vytvofil prvni obrazy realné Ceské krajiny.

Krajina se zficeninami chramu

Rubenova $kola

Novoromantismus konce stoleti v generaci Narodniho divadla (Schweiger, Pirner,..)
Vyzdoby narodniho divadla se zacastnili vSichni tehdy Zijici vyznamni malifi.
Generaci Narodniho divadla délime na 4 skupiny, vSechny spojovala realisticka
tendence v ramci dobového novoromantismu.



Maxmilian Pirner

Zajimal se o dila starych mistr, pfedev§im P.Breughela st.. Predstavitel
novoromantickych tendenci (insp. Lidovymi povéstmi a pohadkami, objevuiji se
pohadkové postavy, napf. vodnik, Krysaf). Jeho styl je v podstaté podivinsky,
novoromanticky zaloZeny a staromistrovsky orientovany a realisticky. Své odbératele
si naSel mezi 3lechtou a méStanstvem, analogicka osobnost k Zikmundu Winterovi
(spisovatel a historik). Profesor prazské Akademie.

Novokiténci v Miinsteru — ostra realisticka charakteristika, historizujici staomilstvi
Sv.Jifi

Hanu$ Schweiger

Proslul jako ilustrator. Jeho styl je velmi osobity(inspirace literaturou, filozofii,
bajemi, mytologii,..) Insp. M. Schwindem — jemna romanticka kresba pohadkovych
motivi.

Svymi malbami i kresbami usiloval o propojeni novoromantické vize s luministickym
realismem. Zaplisobil na pozdgjsi generaci secesnich malifi, vystavoval i na Salonu
Secese ve Vidni. Jako profesor na Akademii ovlivnil své Zaky - M.Svabinského,
A.KaSpara, J.Obrovského, ..

Démon laska - cyklus pastel

-—-ASI WEB---
CESKA TVORBA XIX. STOLETi

Toto stoleti bylo pro ¢eské uméni obdobim krystalizacnim s nékolika
uméleckymi vrcholy a Eetnymi osobnostmi. Prvni Gtvrtinu XIX. stoleti reprezentuje
napfiklad Ludvik Kohl a jeho architektonickeé interiéry (Interiér kostela, Stara
véznice) nebo obraz Sv. Jan pod Skalou (1835) a dilo Antonina Manesa. Také
tvorba ostatnich pfislu$nikli umélecké rodiny Manesi je ve sbirce zastoupena,
napfiklad Vaclav Manes — Dcera Kimova u svého otce v Zalafi (1857), Quido
Manes — Chodka (1870), Josef Manes — Partie z Nachodska (nedatovano) a jiné.
K ranym znamym osobnostem naleZel rovnéz Josef Bergler, ktery se stal roku
1800 prvnim feditelem prazské akademie, pfedchlidkyné dne$ni Akademie
vytvarnych uméni (AVU). Ve sbirce je zastoupen dilem Oznameni pastyriim (1802-
1803).

Nastup realismu prinasi malitské dilo Josefa Navratila, relativné pocetné i s
vazbou na vnitini vyvojovou strukturu uchované v galerijni kolekci. Patfi sem jak
dobové madni kvaSe zejména horskych scenérii tak pfipravné prace pro muralni
malby, studie z4tiSi a zejména pak privatissima. Jako profilovy pfiklad jisté poslouZi
Studie k Vesnickému ugiteli (kolem roku 1850), Sedici ddma (kolem roku 1857),
prace majici vyrazny uvolnény rukopis, barevnou kulturu, stejné tak jako precizni
realisticka studie Broskve (1856).

Vyraznym zplsobem jsou v ZapadoCeské galerii zastoupeni umélci, obecné
znami jako realisté 50.—60. let. VSichni prosli kontaktem s francouzskym
uménim, kde realismus nabyval na kvalité a vyznamu. V naSem prostfedi se jedna
predevsim o Sobéslava Hyppolyta Pinkase, Viktora Barvitia, Karla Purkyné
nebo Jaroslava Cermaka. Ze shromézdénych uméleckych dél pripominame
Pinkasovu olejomalbu Trh z konce 50. let, obraz Na ledé (1889) V. Barvitia, jenz
galerie ziskala v poloviné 90. let. Zavaznou kapitolu tvofi pak zastoupeni tvorby K.
Purkyn a J. Cermaka, u obou relativné ucelené profilovana ve vyvojove linii. Soubor
dél Karla Purkyné obsahuje portréty, zatisi i pfileZitostné prace, z nichZz Diamantova
nevésta, vykoupena od restituentti, reaguje na autorovy ilustrace a vyrazné
koloristické hodnoty. Klasicka pozitiva Purkiiovy malifské prace doklada Zatisi s
tetfevem (1861), i Podobizna damy, vznikla kolem roku 1864. Ve vyvojovych
vrstvach Ize rovné &lenit tvorbu J. Cermaka, kde dominantni postaveni zaujimaji
portréty a prace s ¢ernohorskou tématikou. DuileZitou znamou praci je obraz
Cernohorska domacnost (1865), nebo Cernohorec s kondm z téhoz roku. Portrétni
studie Zeny z pocatku 60. let doklada hloubku autorova portrétniho mistrovstvi.

Jednou z dileZitych kapitol vyvoje eského uméni XIX. stoleti je
KRAJINOMALBA. Na samém jejim po&atku stoji tvorba K. Postla a
F. X. Prochazky, na niZ navazoval jiz zminény A. Manes a dalSi. Nasledné tvofila
podstatnou vyvojovou etapu, reprezentovanou jak jednotlivymi Skolami, tak
osobnostmi, vyslymi jednak z Akademie, jednak ze soukromych $kol. Priibéh zhruba
jednoho stoleti v Ceském krajinarstvi je ve sbirce pomérné ucelené zastoupen. Vedle
jiz zminénych ranych osobnosti je tfeba zvyraznit vyznam dila Adolfa Kosarka,
jehoz tvorbu v galerijni sbirce reprezentuji mimo jiné dila Hrbitov u more (1856),
ziskany laskavosti restituenti zpét do sbirky, dale poeticky Zimni vecer (1859) nebo
nerozmérna studie, zachycujici horskou scenérii i s Cervanky, vznikla kolem roku
1857. K dalSim krajinafiim, zastoupenym pomérné pocetné v kolekcich galerie,
naleZi napfiklad Alois Bubak (Priceli vily K. J. Dienzenhofera — kolem roku 1865),
Bedfich Havranek (Horska bysttina - kolem roku 1850), A. Piepenhagen a jeho
dcery Luisa i Charlotta, M. Haushofer i Eetni pfisluSnici jeho krajinarské Skoly. Vyvoj
pokraCuje dal ptes Chittussiho a zakoncuje se vlastné prislusniky Marakovy
krajinarské Skoly, ktefi zplna oteviraji dvere krajinaistvi XX. stoleti. Mnozi
z téchto autori souviseji se skupinou vytvarnych umélci, jenZ fadime ke generaci
Narodniho divadla, nebot’ s jeho budovanim a vyzdobou byli v nékolika vrstvach
spojeni. K témto dlilezitym autoriim nalezi bezesporu Mikolas Ales, majici ve

shirce Zapadoceské galerie témér vysostné postaveni. Je zde totiZ zastoupen viemi
formami své prace, v€etné vzacné olejomalby, k niZ naleZi napfiklad obraz Bretislav
a Jitka z roku 1878. K drobnym, v podstaté charakteristickym pracim patfi kresba
perem Za nasi stodolickou (1903) nebo plvabny akvarel Ludise, studie k ilustracim
Rukopisu kralovédvorského z pocatku 80. let. ZavaZznym sbirkovym pfedmétem je
Zalov, dnes jedina zachovana zkouska barevnosti cyklu Vlast z foyeru Narodniho
divadla z roku 1880. Uceleny a svym zplisobem ojedinély soubor pak tvofi AlSovy
kresebné kartony, vytvorené pro vyzdobu plzeiiskych méstanskych domd. Ve sbirce
je jich nékolik desitek, jako priklad jisté poslouZi uhlové kresby na papife Svaty
Vaclav (1895) a Princezna sv. Jifi (1904). K AlSovym genera&nim druhim naleZeji
zejména Franti$ek Zenisek, Vojtéch Hynais, Vaclav Brozik, Julius Mafak a
Josef Vaclav Myslbek. Frantisek Zenisek je zastoupen spiSe pfipominkove,
napfriklad dily Sv. Véclav (konec XIX. stoleti) nebo pozdéjSim DivEim aktem (1905).
Tvorba Vojtécha Hynaise je zastoupena zavaznym navrhem plakatu k proslulé
Jubilejni vystavé roku 1891, k némuz naleZi Studie kfidel. DalSi studie pak patfi ke
kliGovému obrazu Paridiiv soud, rovnéZ z roku 1891. Dilu rodaka z Plzeiiska Vaclavu
BroZikovi patfi v galerijni sbirce skute¢né €estné misto, nebot' ¢&ita 50 oleji a
kreseb, v€etné jeho funeralni busty. Proto bylo moZno znovuoteviit Masné kramy
zasluznou vystavou jeho dila. Soubor ma v8ak i sv(j vnitfni profil, nebot' obsahuje
malbu historickou, portrétni, dobovou i realistické naméty inspirované Zivotem
francouzského venkova a tvorbou barbizonskych. Jako pfiklad pfibliZeni BroZikovy
prace snad poslouzi Dama s papouskem (1874), Koné na pastvé (80. léta), Hrbitov
Pére-Lachaise v Pafizi — Rotchildova hrobka (pocatek 80. let), krasny portrét Damy
v riZovém (patrné z roku 1894) nebo dvé typicka dila historicka: Torquato Tasso
(1877) a Prijimani pod oboji (1886).

Rovnéz Zivotni dilo Julia Mafaka, osobnosti s vazbou na generaci Narodniho
divadla i otevirajici svym pedagogickym piisobenim dvefe stoleti nasledujicimu, je v
galerijnim souboru profilové zastoupeno jak kresbou, tak malbami, samoziejmé i s
pfirodni tématikou. Dvé desitky jeho d&l ve vyb&ru zastupuii olejomalby Capi sném
(1870) a Skaly v lese (z druhé poloviny 70. let). Rovnéz zajimavou kolekci
predstavuji plastiky Josefa Vaclava Myslbeka, jehoZ dilo naleZi k evropsky
zavaznému. Z galerijniho souboru je zde prezentovana Sv. Ludmila, reliéf vznikly
kolem roku 1902 a souvisejici s pomnikem sv. Vaclava, a studie k zavazné plastice
Hudba, dnes naleZejici do prazského Narodniho divadla, vytvorena pred rokem 1907.
Generacni vyvoj pak zavrSuje tvorba Antonina Chittussiho, malife — krajinare,
ktery vstiebal francouzské umélecké podnéty a prevedl je do
spodobnéni &eske krajiny jiznich Cech a Vyso&iny. Také jeho malifské prace
jsou v galerii poCetné zastoupeny, jako priklad jisté poslouZi nerozmérna prace
Zficena stodola, patrné z francouzského obdobi, dale pak pfekrasna Zimni krajina
(1884) majici vazbu na Zelezné hory nebo Vylov rybnika v jiznich Cechach (1886).



18.
Historismus jako specifické téma XIX. stoleti. Charakteristika, dobova
opodstatnénost, promény pojeti, krize a zanik historismu v malbé.
— zrod historismu v klasicismu a romantismu, pfedstavitelé, specifika
— tendence historismu v malbé prvni a druhé poloviny XIX. stoleti (,védecky
historismus*“ poloviny XIX. stoleti )

— Delaroche, ,teatralni historismus*“ (Piloty) vers. ,momentkova“ koncepce,
souvislost se symbolismem (Chavannes, Gleyre), malifské pojeti (Tadema, Makart),
ohlas naturalismu (Bonnat)

— vyvoj historické malby XIX. a prvni poloviny XX. stoleti v ¢eskych zemich
(romantismus — Tkadlik, M&nes), Rubenova $kola a jeji realizace, generace ND,
Ales, Cermak, Brozik, dozvuky historické malby ve XX. toleti — Mucha, sorela)

- JA---

Historismus jako specifické téma XIX. stoleti. Charakteristika, dobova
opodstatnénost, promény pojeti, krize a zanik historismu v malbé.

Ve vytvarnym uméni programovy navrat ke slohovym formam minulosti, z nichZ
je vytvaren novy sloh Ci soustava, obvykle za u¢elem vyjadreni néjakého programu,
reprezentace €i ideje. Slohy jsou obvykle oznaCovany predponou neo- ¢i novo-
(neorenesance ap.). Historismy se vyskytuiji v priibéhu celych déjin uméni
(renesance programové navazala na antiku, v Ceském prostredi se vyskytuje zvIaStni
jev v dobé pobélohorské — barokni gotika ap.), ale hlavnim obdobim historismu je
XIX stol. Romantismus uvedl v Zivot pfedevSim revival gotiky (Anglie), neogotika se
posléze z pfestaveb Slechtickych sidel pfestéhovala do staveb sakralnich,
neorenesance byla mezinarodnim slohem muzei, divadel, instituci.

zrod historismu v klasicismu a romantismu, predstavitelé, specifika

Zrod historizmu Ize datovat do doby, kdy jsou objeveny paméatky v Herkulaneu
(1738) a v Pompejich (1748) vzrostl zajem o historii a takovy ty baje a myty a
vilbec o jiny kultury... Dal§im smérodatnym objevem byl Dérsky sloh, ktery byl
takovym zavrSenim rozpor( mezi palladianismem, klasicismem a barokem. Navic to
znamenalo, Ze se zacalo divat na jiné slohy neZ jen na fimsky a tak se pomalu
oteviraly dvitka pro historismus v3eho druhu.

Vrcholnym predstavitelem historismu ve Francii (nebo taky v Rimé&, kde péisobil) byl
Jaques-Louis David (1748-1825).

PALLADIANISMUS - Architektura pozdni renesance a baroka vychazejici z tvorby
italského architekta Andrea Palladia (1508—80). Velmi dzce navazuje predevSim
na fimskou antiku, proto redukuje dekor priceli a usiluje o jasné, strohé proporce. K
jeho charakteristickym rysiim patfi mj. vysokyZ rad a palladiovsky motiv.
Palladianismus ovladal od 17. stoleti anglickou architekturu a asi od poloviny 17.stol.
mél silny vliv na Francii a ostatni Evropu.

Palladio (1508—-1508), jedna se o manyristickou (pozdné renesan¢ni) architekturu
2. 1/2 16. stol. Mistem plsobeni Palladia byla Vincenza (60 km od Benatek) —
obcas taky néco udélal v Benatkach, ale Vincenza je hlavni.

Cela Vincenza patfi mezi UNESCO chranénce. Rika se ji Palladiovo mésto a je
tam napr. Via Palladio.

Jeho tvorba nema srovnani — vSichni architekti po ném (resp. v kazdé dobé
nékdo) od néj Cerpa — i dnes. Hlavnim uplatnéni jeho vlivu je v klasicismu a
predevsim v téch americkych vilach — napf. Bily diim je taky v palladiovském
duchu.

Napsal 4 knihy o architekture.

tendence historismu v malbé prvni a druhé poloviny XIX. stoleti (,védecky
historismus® poloviny XIX. stoleti)

Delaroche, ,teatralni historismus“ (Piloty) vers. ,momentkova“ koncepce,
souvislost se symbolismem (Chavannes, Gleyre), malifské pojeti (Tadema,
Makart), ohlas naturalismu (Bonnat)

vyvoj historické malby XIX. a prvni poloviny XX. stoleti v éeskych zemich
(romantismus — Tkadlik, Manes), Rubenova $kola a jeji realizace,

generace ND, Ales, Cermak, Brozik, dozvuky historické malby ve XX. toleti
— Mucha, sorela)

Princip historizmu se dostava do popredi v druhé tretiné 19. stoleti. JakozZto
epocha zpétné se vztahuijici k urcité jiné epoSe minulé se vztahuje dokonce i ke
klasicismu.

V poloviné stoleti pak ptichazi druhé rokoko (Spanélsky sal na Prazském
hradé od Fedinanda Kirschnera) a pfedevsim neogotika

Spolec¢nost viasteneckych pratel uméni dala vzniknout dvéma vyznamnym institucim
— Obrazarné a Akademii. Spolecnost vznikla jednak z nacionalnich tendenci (coZ
nebylo to hlavni a jednalo se spiSe o Uzemni oznaceni) a jednak proto, Ze od 20. let
18. stol. bylo mnoho eskych d&l z obrazovych galerii v Cechach rozprodano.
Jednak si tak Rakousko vydélavalo penize a jednak se v Drazd'anech budovala
galerie. V tomto obdobi byl prodan i Vermeerova Kuplirka.

Rokem 1800 (1799 — to byla zaloZena) zacina fungovat Akademie a Obrazarna
ma zase omoznén pristup verejnosti. ZaloZeni Akademie je v té dobé témér 100 let
starym pranim — r. 1709 se o to pokouSeli Maxmilian Karika, FrantiSek Preiss a
Michal Vaclav Halbax.

Ve dvacatych letech 19. stol. zagina nabirat na sile narodnostni uvédoméni a s
tim je spojena obroda ¢eského jazyka — to zejména praci Josefa Dobrovského,
historické prace Palackého. Na to navazuje Generace nazyvana Jungmanova.

K této dobé se vaze nejen dale zminéné Machkovo litografované a jim vydané
dilo ale také zaloZeni Ceského Casopisu Krok.

Tady zacina byt zajimavy Antonin Machek (1775-1844), ktery se zapsal do
historické malby predevsim souborem 120ti listi ve 20ti seSitech. Jemu se podafilo
udélat jen ¢ast, kterou pak dokoncoval néjakej Fiihrich, ale ten se do toho pustil tak
néjak Diirerovsky a stejné se to navic nedokoncilo. Nicméné je to prvopocatek
historizmu, kterej ma svoje ,plody“ v dile napt. Josefa Manes a Mikolase Alse.
FrantiSek Tkadlik (1786—1840). Vyznamny romantik. R. 1817 odjizdi studovat do
Vidné, kde se stykal s mnohymi ¢eskymi umélci a uenci — napt. Palacky. V r. 1824
namaloval velkou kompozici Navrat sv. Vojtécha z benediktinského klastera
Monte Cassino roku 993 do vlasti. Po té odjizdi do Rima — viz obraz Enyo,
bohyné valky bofici mésta (1825). Pak se vraci do Vidné, ale jeho naboZenské
naméty se nesnesou s biedermeierovskou Zanrovosti.

Vraci se do Prahy ar. 1836 je jmenovan do funkce feditele prazské
Akademie. Tim padem se do popredi dostava historicky romantizmus a
stava se akademickym. To doklada i jeho zak Josef Manes.

Tkadlik je povaZovan za zakladatele ,Narodni klasiky“ (historicka romanticka —
figuralni — malba), aZ teprve po ném nastupuji Josef Hellix, Josef Manes a Karel
Purkyng. V jeho dile se do Cech dostévaji vlivy renesanéni Italie a nazarénd.

Josef Manes (1820-1871) r. 1839 se jako Machkiv Zak hlasi do soutéZe o
nejlepsi kompozi¢ni kresbu (kaZzdoro¢ni udileni cen, které bylo prfed samotnym
zaloZenim Akademie). Machek ov3em (mira a jeho zastupce je Vaclav Manes
(Josef byl jeho synovcem) a ten — z obavy aby neprotéZoval Josefa — ur€il vitézem
FrantiSka Hofbauera. To samoziejmé Josefa nasralo, ale co mél délat :(

Cesky mali a ilustrator, studoval na prazské Akademii, v Mnichové, v mladi
podnikl nékolik studijnich cest mj. do DraZzd'an, Polska a Slezska, dale cesty do
Ruska a Italie, byl lenem Slovanské lipy, Jednoty vytvarnych umélci a Umélecké
besedy. Zpocatku maloval pod vlivem svého otce, malife A. Manesa, a svého ucitele
F. Tkadlika., ktefi mu zprostfedkovali malbu italské renesance jako zéklad jeho
vlastniho dila, pobyt v Mnichové jej nasméfoval k narodnostné orientovanému
uméni, kdy se zvlasté za svych cest do Polska, Slezska a na Slovensko vénoval
malbé béZnych postav vesnického a méstského prosttedi jako reprezentanti
slovanského Zivlu. Sem rovnéZ spadaji zobrazeni lidovych krojt a vytvoreni
,manesovského* lidového typu postavy fada studii postav horalli ze Slovenska a
venkovani z moravské Hané). DileZitou ¢ast jeho dila pfedstavuji Zanrové prace a
podobizny z aristokratického prostfedi, kdy zobrazoval pfislusniky rodu Sylva —
Taroucctl (s nimiZ jej pojilo silné pratelské pouto) v prosttedi jejich zamku v Cechach
pod Kosifem. Manes je pozoruhodny rovnéz jako krajinar a potrétista, v oblasti
ilustrace se jedna o postavu takrka zakladatelskou (ilustrace k dopisiim, vyzdoba
véjifd, ilustrace Rukopisu Kralovédvorského aj.). V usilovani o vefejné zakazky
byl v podstat$ nedspésny, kromé vyzdoby orloje Staroméstské radnice, kdy tuto
praci povazoval za jeden z vrcholli své umélecké tvorby, a navrhy prapori nékolika
spolkl. Zpiisob malby fadi J. Manesa na rozhrani rokoka a romantismu, avSak s
vyraznym vkladem (takrka zakladatelskym) pfistupu typického pro realismus.

Z dila: mj. Setkdni Petrarky s Laurou, Hrobnik, Smrt Lukdse Leydenského,
Skalnaty kraj, Mésicni noci, cyklus Musica, Oldfich a Bozena, Soumrak, studie V.
Cudové, Liptovského gazdy, M. Kurincové aj., Polibeni, PF mésithu, Uvitdni hosta na
zdmbu, Svadlena, Josefina, Podobizna pani Bélské, V lété, Labskd krajina, Ripsky kraj,
ilustrace Rukopisu Krdlovédvoeského, medailony kalenddrové desky orloje Staroméstské
radnice, ndvrh praporu prazské organizace Sokola, péveckjch spolkii Hlahol, Zdboj a
Ratibor, prapor Jednoty Rip aj.

Cesky malif a kreslif, syn Antonina Manesa, ktery byl jeho prvnim ugitelem.



1835 vstoupil na prazskou akademii, kde se stal Zakem F. Tkadlika a po jeho
smrti Ch. Rubena. 184446 pobyval v Mnichové, kde na néj zaplsobilo dilo
Comeliovo, B. Genelliho a M. von Schwinda. 1846 podnikl cestu na Moravu, do
Slezska a ke Krakovu. 1847-50 se v Praze u¢astni spole¢enského a uméleckého
Zivota. 1849 byl vyslan Jednotou vytvarnych umélct, aby portrétoval poslance
Kroméfizského snému. 1849 odjel poprvé na zamek hrabéte Sylva-Tarouccy Cechy
na Moravé, kam se bude vracet v pfistich dvou desetiletich. 1854 podnikl druhou
cestu pres Moravu na Slovensko a do Slezska. 1863 byl zvolen pfedsedou
vytvarného odboru Umélecké Besedy. 1866 se vyhnul pruské okupaci vyletem do
HorSovského Tyna k baronu Kocovi z DobrSe. 1867 se ucastnil ruské pouti na
vystavu do Moskvy. TéZce nemocny odjel 1870 do Rima.

Josef Manes byl prvnim ¢eskym malifem v 19. stoleti, ktery vytvoril dilo
obsahem a i povahou narodni. VySel z kreslifské tradice prazské akademie a sklon
ke kresbé a akvarelu si jeté upevnil pobytem v Mnichové, kde v némeckém
prostredi zesililo jeho narodni uvédomeéni. Malebné ovzdusi druhého rokoka, které
proZival u svych $lechtickych pratel na Hané, uvolnilo Manesiv senzualismus. Na
narodopisnych cestach po Moravé, Slezsku a Slovensku zachycoval nejen pestré
kroje, ale zejména lidové typy. Malifsky zajem vénoval hlavné Zenskym modelim. Ve
své Josefiné vytvofil idedlni Zensky portrét, pll skutecnost a piil pfedstavu, v
rovnovaze citového a smyslového Zivota. V nespocetnych kresbach studoval
jednotlivosti, kvétiny, stromy, rostliny. Zasahl do v§ech druhi malifstvi, od nasténné
malby (jeho navrhy se nikdy nerealizovaly) aZ po knizni ilustraci (Rukopisy). Jeho
labské krajiny vyjadfuji apotedzu vlasti a zaroven vysek realné pfirody v mékkém
osvétleni letniho dne.

Manesovy tvirci plany nenasly pfiznivou dobu; proto vétsina jeho myslenek
nebyla nikdy provedena. Jeho jedinym velkym dilem z{stal orloj Staroméstské
radnice (1864—66), v némZ vyjevy ze Zivota ¢eské vesnice povysil do polohy
kresbach, v nichZ vytvoril novy Cesky svét predstav, z nichZ Zilo Ceské uméni do
konce 19. stoleti.

Rubenova Skola

V Cechach predstavoval princip historického realismu okruh Zaki Rubenovy
Skoly. Ten za€inal v Diiesseldorfu a pak preSel studovat do Mnichova. Nebyl tak
bezvyznamny, jak se miZe zdat na prvni pohled — ovSem jeho vyznam je z pocatku
pro Némecko (v Mnichové se podilel na vyznamnych monumentalnich zakazkach —
navrhy pro okna fezenského domu, freskéva vyzdoba arkad v mnichovské Dvorské
zahradg). Jeho obrazy se na mnichovskych vyro¢nich vystavach téSily velké oblibé.
Spolu s A. L. Richterem a Moritzem von Schwindem patfi do tzv. druhé generace
romantiku (postnazarénské obdobi). Jeho ugitelem byl Petr von Cornelius.

V prazském prostredi se pak rozviji predevsim jeho historickd malba.
Vyznamnym — pro Cechy — nam&tem v ramci historické malby byla Kolumbovska
témetika. Ta byla v té dob& pomé&rné oblibena (Delacroix). Rubeniv obraz
Kolumbus objevuje biehy Ameriky (1846).

K jeho Zaki — z téch mnoha, kterymi by mohli byt vSichni, ktefi v dobé jeho
blsobeni studovali na Akademii — , jeZ s Rubenem byli spjati nejtésnéji, patfi
Trenkwald a Svoboda. Do jeho okruhu pak patfi také Quido Manes, Petr
Maixner, Franti$ek Cermak. V dobé jeho plisobeni pak na §kole byli Viktor
Barvitius, Sob&slav Pinkas a Jaroslav Cermék.

Do r. 1845 na Akademii studoval taky Josef Manes, ale ten se s Rubenem rozesel
ve zlém. R. 1851, kdy Rubenovo ptisobeni na $kole zkongilo, nastupuje na
Akademii Karel Purkyné.

S Rubenovou $kolou je spojovan nastup zavésnych obraz( s tématikou
narodnich déjin. Pro tuto tvorbu je prazské prostredi pomérné pripraveno a to
predevsim Machkovym cyklem z ¢eskych dgjin (ty, jak je zacal délat a sam zafidil i
tiskarnu, a pak je dokoncovali jini).

Hodné je tvroba Zaki rubenovy Skoly ovlivnéna Belgickym uménim (snad proto,
Ze ta je od r. 1830 samostatnym statem a pro Cechy tak ma i toto velky
vyznam). Hodné tady na povrch vystupuje Jaroslav Cermak. Ten studoval jeden
rok na antverpské Akademii, kde r. 1850 dostal néjakou malitskou cenu. Pak odjizdi
se svym ucitelem Louisem Gallatiem do PafiZe (r. 1851) a r. 1852 si tam jiZ zafizuje
ateliér. Jeho tvorba v PafiZi tak trochu navazuje na Prahu a to tim, Ze kdyZ nastoupil
do funkce Ruben, tak navrhl feSeni nasténnych maleb v prazském Belvedéru. Tim
ho povéfila Krasoumna jednota. Navrh vznikal v dobé pfedbreznové, ale samotné
dilo se dokonCovalo v pobfeznové dobé, takze po té, co probéhla brutalni cenzura,
byly nékteré obrazy zavrhnuty a nékteré pozménény (fakt je, Ze sdm Ruben nékteré
zmény navrhl — mejd jeden germanskej). No a tenhle ten Cermak zagal délat pravé
ty obrazy, ktery neproSli sytem cenzury.

Co se tyka Cermakovi tvorby, tak kromé Galltiovi tvorby je ovlivnén taky i J. L.
Davidem.

19.

Sochafstvi prvni poloviny XIX. Stoleti. Sochafistvi XIX. stoleti a jeho
specificnost mezi malbou a architekturou. Nové pojeti a technologie
v socharstvi
— ,originalni sadra“,“nova klasika“, materialy,

— socha a technicky vyvoj (nové postupy — litina, kovova konstrukce,...)
— sochafrstvi klasicismu a romantismu (Canova, Rude, Levy)

— socha v pfirodé (Levy, Thorvaldsen, Angers,...)
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Sochafstvi prvni poloviny XIX. Stoleti. Sochafistvi XIX. stoleti a jeho
specificnost mezi malbou a architekturou. Nové pojeti a technologie
v socharstvi

V 19. stoleti se Eeské sochafstvi od barokni tvorby zasadné odliSilo. Uméni
drivéjSich véki se obracelo pfevazné k naboZenské tématice. V 19. stoleti prevladaly
naméty tykajici se oslavy zemé, hist. udalosti, vyznamnych osobnosti narodniho
Zivota a legendarnich postav. Objevovali se €asto i portrétni plastiky a ndméty
alegorické. Souoviselo to se zménou objednavatelskych vrstev. Novymi zajemco o
uméni se stavali stfedni vrstvy, spolky, mésta... DalSim faktorem ovliviiujicim stav
véci byla doznivajici cechovni tradice a naopak novou roli zacina hrat umélecké
vysokeé Skolstvi.

Vychozim stylem sochafstvi se v 19. stoleti — jako ostatné vude jinde — stal
klasicismus. Sochafska tvroba se dlisledné opirala o studium antiky a o pouceni
pobytem v Italii — to je hlavné vliv umélct pdsobicich v Italii Canova:

&

a Thordvaldsen:

Cehoz diisledkem bylo precizni ztvarnéni idelaizovaného lidského téla na
néz byla ve vyvaZzené kompozici zavéSovana tenka drapérie a také hladky povrch
soch, ktery plisobil namnoze chladné a neosobng. Kdosi kdysy kdesy jaksi fekl, Ze
tidle umélci (asi mél na mysli nékoho konkrétniho, ale to je ted' fuk) Ze tihle manici
misto, aby oZivovali kamen, tak ,zkamenéli“ Zivé — jakoZe to bylo tak vérny a mrtvy.
Priznanym rysem klasicistniho malifstvi byl jeho antikizujici charakter, potlaCujici
citovy vzruch a dynamiku pohybu typickou pro baroko.

---WEB---

Je to vytvarny sloh, ktory sa rozSiril v Eurépe koncom 18. a zaCiatkom 19.
storocia. NeskorSie v 19. storoci sa rozsiril do USA. Jeho vznik podnietili
archeologické vykopavky v Taliansku v prvej polovici 18. storocia, ktoré odkryli
dve, sopkou Vezlv zasypané mesta Pompeje a Herkulaneum. Prostrednictvom
tychto miest, ich architektury, jej maliarskej a socharskej vyzdoby Eurdépa objavila
antické umenie.



Idedlom klasicizmu sa stava uslachtild jednoduchost’, déraz na harmonické
vyvaZenie, vertikal a horizontal v architektire, jednoducha ozdobnost, ma linearnu
kresbu, v socharstve doraz na racionalnu kompoziciu, kopiruju sa antické predlohy.
Klasicizmus sa pIne presadil vo Francuzsku — v obdobi velkej franctzskej revolicie
1789. Neskorsie obdobie Napolednovej cisarskej viady sa nazyva EMPIR — uplatnil
sa najma v nabytku, mode, architekture, interiérovej vyzdobe a umeleckych
remeslach. Dekorativne prvky prevzaté z antiky pouZival uz empir velmi striedmo.
PouZival prvky z novoobjaveného Egyptského umenia — (vojenské vypravy
Napoleona do Egypta).

Klasicizmus sa vyznaCoval aj zvySenym zaujmom o prirodu — najma francuzsky
filozof JEAN JACQUE ROUSSEAN a DENIS DIDEROT. Boli iniciatormi
novoobjaveného vztahu €loveka k prirode.

KLASICISTNi ARCHITEKT URA

Vznikla na sklonku baroka v Taliansku. Kopirovalo antické stavby. Vyberala si z nich
urdité prvky napr.: antické stipy, rimsy a pod. Vo Franctzsku klasicizmus rozvijal
najmé Rimske stavby. Prevzal napr.: stipy, vitazné obluky. V carskom Rusku
nadobudol klasicizmus svojrazny narodny vyraz najmé v Petrohrade.

Na Slovensku sa uplatfiuje v klasicistickej architekttre najma §tit — tympanon.
Mesta odstrafiuju stredoveké hradby a na ich miestach tasto vznikaju velké sady a
parky.

BRANDERBURDSKA BRANA — Berlin Nemecko

KAPITOL — Washington USA

OBRAZAREN PRADO — Madrid Spanielsko

SPASSKY CHRAM — Moskva Rusko

MALIARSTVO A SOCHARSTVO

Klasicistické socharstvo pouZivalo ako material predovSetkym biely mramor a
in§pirovalo sa antickou plastikou. Zameriavalo sa predov§etkym na vonkajsiu
estetickud stranku ludského tela. Sledovalo ddsledne anatomicku stavbu a proporcie
fudkého tela. Sledovalo najma obrysovu liniu tvarov v priestore. Sustred'ovalo sa
najméa na remeselne dokonale spracovanie povrchu mramorovych sdch. Sochy ¢asto
posobili idealizovane ako bez Zivota (vynechavali oci). Socharstvo sa uplatiiovalo
najma v monumentalnej architekture. Realita sa idealizuje.

Najznamejsi sochari:

ANTON CANOVA

BERTOLD THORDVALDSEN

Maliarstvo sa opieralo predovetkym o antické socharstvo pripadne neskorl
renesanciu. Zdoraziiovala sa kresba najma jej schopnost' precizneho zobrazenia
reality. Zdoraziiovala sa kresebna vecnost’. Farba nebola zd6raziiovang, stratila
svoju expresivnu hodnotu, ktort mala v baroku a rokoku. Bola skor len dopinkom
kresebnej kompozicie. V maliarsve sa uplatiiovali skor chladné farebné tony. Farba
mala symbolicku funkciu. Rozvinuté bolo portrétne maliarstvo a vzniklo historické
maliarstvo s tematikou antickej alebo sudobej histérie. Hlavni maliari:

LUIS DAVID
DOMINIK INGRES

UMELECKE REMESLA A LUDOVA VYROBA

V interiéroch dekorativnu vyrobu vystriedalo tapetovanie stien. Bol to dosledok
rozvinutej manufaktury vyroby tapiet. Ako motivy sa pouZivali rozne krajinkéarske a
historické vyjavy a kvetinové vzory. KERAMICKA VYROBA — vyrabala sa FAJANSA
zdobena ruZami, pivoitkami a inymi realistickymi kvetmi. Vyrabala sa tieZ KAMENINA
smotanovo-Zltej farby s purpurovym mafovanym dekorom zobrazujtcim krajinu.
Zhotovovali sa tieZ sochy levov, ktori ozdobovali schody domov. S obfubou sa
napodobiiovali antické vazy. Casto zdobili aj zahrady. Pri vyzdobe porcelanu sa
Gerpali namety z antiky. SKLO — najma olovnaté a draselné. PouZivalo sa na vyrobu
pohérov a figuriek. Zrkadla sa ramovali do bohato tvarovanych sklennych ramov.
KOV — na vysokej umeleckej drovnibolo medailénstvo. Bronz a liatina sa pouZivali
na vyrobu mreZi, svietidiel, lustrov s figuralnou vyzdobou. Prirodzena farba Zeleza sa
tasto zakryvala bielym naterom. NABYTOK — jeho tvary sa vracaju k symetrii. Casto
sa vykladal platnickami z porcelanu pomalovany kytikami. PouZivalo sa domace
drevo, ale aj exotické — mahagdn, eben, ruzové drevo.

TEXTIL — pouzivali sa vzory antickych vaz — namety: lovecké a vidiecke. Stylizované
kvetiny. Zaviedlo sa strojové vzorovanie latok — textiina priemyselna vyroba. V
obdobi empiru sa €asto uplatfiovali prvky a dekordcie zo starého egyptskej kultury.
LUDOVA VYROBA — vo velkej miere sa vyuZivaji najma domace suroviny. Rozvinula
sa najmd domaca vyroba Gipiek, vySiviek a keramiky. 1895 zaloZila kiiazna Izabela —
spolok pre domacku vyrobu, tak sa dostavali vyrobky fudom — umenia aj do salénov
vladnucich vrstiev. Rozsirena bola tieZ marba na skle a kostolné rezbarstvo.
Slovenské fudové rezbarstvo svojimi umeleckymi hodnotami ziskalo obdiv aj v
zahranici.

»originalni sadra“,“nova klasika“, materialy,
vymodeluje se hlinovej model. Z ného se pak odliva sadrovej model a aZ teprve pak

bronz — pro€ to tak je nevim. Asi méli hodné sadry bo co. No a je to ve skute¢nosti
tak, Ze vystavy probihaji v Louvru v patfe a kdyby tam natahali bronzovy sochy, tak
by se jim to propadlo — a navic, kdo by ses tim tahal, ne?

Nova klasika — socha vychazejici z dfivéjSich antickych ideall, staré renesanéni
vzory se inovuiji a uzpdsobuiji se realité.

Resi se problém mnozstvi duplikati — odlitkd, ktery sou jesté povazovany za
original. Myslim, Ze dochazi k Cislu 3.

Materidly, asi ta sadra, bronz a maramor. Vyvstava problém, Ze antice je bliZsi
mramor, bronz zase odpovidd moderni dobé a lip se s nim pracuje, protoZe se
vlastné pouze odliva do formy, ktera se da vSelijak upravovat, nez je dilo tutac. To je
vlastné rozdil mezi tvorbou za pomoci ,pfidavani hmoty — hlina“ nebo ,ubirani hmoty
— mramor, kamen, sadra“.

socha a technicky vyvoj (nové postupy — litina, kovova konstrukce,...)
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sochafistvi klasicismu a romantismu (Canova, Rude, Levy)
Antonio Canova (1757-1822)

Klasicistni sochar Antonio Canova dosahl vyznacného postaveni v Benatkach,
kde byl poZadan, aby vytvofil vefejné monumenty, nahrobky a sochy. Mimo jiné tam
také zalozil Skolu pro mladé umélce. Jako vyslanec ve sluzbach Papeze
cestoval Evropou a poZadoval navraceni uméleckych dél, ktera byla ukradena v
dobé napoleonskych valek. Byl osobnim sochafem Napoleona a jeho rodiny.
| kdyZ mél Canova instinktivni smysl pro vytvarnou krasu, bohuZel upadal, jako
vSichni klasicisté, do nevyrazné strojenosti. Jeho socharstvi je pravym pfikladem
neoklasicistniho idealu formy a povrchu. Hladka téla jeho soch vytvari dojem mladé
vasné a pfirozené nevinné Gistoty. Canova byl inspirovan portréty antickych vladari,
jejichZ akty oznacovaly jejich boZsky status. Idealizovana glorifikace hrdiny
vyzarovala z povrchu a kontur dila, jejich minimalni plasticnost v3ak byla témér
linedrni a podobna reliéfu, jakoby sochaf misto toho, aby obZivoval mramor, obracel
7ivé bytosti v nehybny kamen. Canovovy sochy sice pisobily témér perfektné
redlné, chybéla jim v3ak citovost a lidskost.

Vaclav Levy (1820-1870)

Narodil se 14. zafi 1820 v NebfeZinech, v malé vesni¢ce u Plas. Jeho matka
byla dcerou kolare Antonina Tupého z Plas a jeho otec byl Sevcem. Bydleli v malém
chudém drevéném domku krytém doSkami na levém bfehu feky Strely v ¢p. 20 (asi
dnes v mistech proti pomniku padlych). Dnes bychom ale plivodni domek marné
hledali, nebot ho v roce velké povodné roku 1872 odnesla, jako mnoho jinych, drava
voda rozvodnéné feky. Tam uzfel maly Véaclav svétlo svéta, aby se vSak jeSté v
ranném détském véku pfestéhoval s rodici k pribuznym do KoZlan, kde se jeho otec
narodil. A kde se také jméno Levych udrZelo az do poloviny 20. stoleti. Ale byla-li to
prima vétev, neni znamo.

V KoZlanech proZiva svoje détstvi a mladi jako mnoho chudych koZlanskych
déti. Bydli s rodi€i v dolejSim konci v malé prosté chalupé stojici podél p&siny,
plvodné cesty a potoka sméfujici k ,Vrchu“. Na okraji Briihojc, pozdéji Pecojc
zahrady, nyni parcely ¢p. 447 pana Sladka. Navstévou staré koZlanské dvoutfidni
Skoly u kostela (dnes Muzeum) ziskava skromné zékladni vzdélani. Jako Skolak se
po Skole stava, za kus chleba a Satstvo, pasackem krav a chivou déti u Jana
Benese ¢p. 101, otce maminky budouciho prezidenta. Tam proZiva vétSinu
svého mladi, vyrezava pro déti panacky z kiry a ze dreva a pro starého BeneSe
krasnou dymku, ktera se pak u Benes( pietné uchovava po mnoho let jako pamatka
na jeho détska léta u nich proZita. A to az do doby, kdy jiz pracoval jako slavny
sochaf v Rimé.

KdyZ povyrostl a nechtél se ucit Sevcovskému femeslu jako jeho otec, davaji ho
rodice do uceni k truhlafi, pravdépodobné ke Klementu Klirovi v KoZlanech. Tam si
ho v8ima pro jeho umélecké viohy tehdejsi pokrokovy koZlansky faraf a doporucuje
ho k dalSi vychové do frantiskanského klastera v Plzni a pozdgji do augustianského
klastera v Lnafich, kde Vaclav mél stryce fraterem. Tam se mél vyucit jako kuchaf
kuchafskému uceni. Po vyuCeni je poslan jako kuchar do Drazd’an a do bavorského
Ludwigsthalu do rodiny sklare Abeleho, kde zaujal svymi schopnostmi
pfitomného hrabéte Veitha, ktery si ho odvazi roku 1841 na své panstvi v
Libéchové u Mélnika.

Na libéchovském zamku se v tehdejSi dobé schazi Cesti viastenci, kterych byl
hrabé A. Veith §tédrym podporovatelem. Byl ale obliben i u prostych lidi, protoZze
roz§ifoval ¢eskeé knihy a literaturu a propagoval zru$eni roboty. A na dikaz toho sam
své poddané za symbolicky poplatek z poddanstvi propustil. Na zamku proZival ¢ast
svého Zivota i znamy vlastenecky a pronasledovany knéz F. M. Klacel, se kterym se
Vaclav Levy pozdéiji spratelil. Ale dojizdi tam i Frantisek Palacky, P. J. Safafik,
Dr. Riegr, Dr. F. Braunner, J. V. Fri¢, Quido Manes a nékdy i filozof Bernard
Bolzano.

V tomto pfiznivém a kulturnim prostredi Zije Vaclav Levy Ctyfi roky. V té dobé je
také poslan k ceskému malifi Josefu Navratilovi, aby se zdokonalil v kresbé, kde
mimo jiné zhotovuje jako samouk prvni sochu malife Skréty ke spokojenosti viech.
Proto je také poslan za u€elem dalSiho odborného vzdélani k sochafi Linnovi do



Prahy. Brzy se v3ak vraci zpét, protoZe tesa v jeskyni nedaleko Lib&chova 12
polovypouklych sosek z Klacelova ,Kuliska“ a v libéchovickém parku pak
skupinu krasnych soch. V Zivotni velikosti sochu Zdenka Zasmuckého, Jana Zizky a
Prokopa Velikého. Z té doby je i Blanik a Lumir a relief amorety na skleniku
libéchovickém.

Roku 1845 je Vaclav Levy poslan za finanéni podpory Veithovy do Mnichova
na Kralovskou akademii k dvornimu sochafi Schwanthalerovi, ktery Levého
povazoval za svého nejlepsiho Zaka. Bylo to Stastné obdobi jeho tvofivych sil, kdy
se rozvijel jeho talent. Tam se také formulovala a rozvijela predstava o typu ceské
Zeny, jak si ji Vaclav Levy pozdgji ztvarnil v sousosi ,Adama a Evy*“.

Po péti letech roku 1850 se vraci Vaclav Levy do Cech, kde Bachovsky
absolutismus vSude spoutava svobodného ducha. Je nucen se pfizplisobit
obecnému vkusu a pfijimat za vdék i femesIné prace na zdmku v Ploskovicich a v
Zéakupech. Jedinou vétsi zakazkou je pak zhotoveni Sesti soch pro kostel sv. Karla
Boromejského pfi klaStefe Milosrdnych sester na Malé Strané v Praze. Jinak
vétsinou Zije ve skromnych, nékdy aZz nuznych pomérech.

Aby si zajistil alespon trochu slusné Zivobyti, zazadal si roku 1854 o nadaci
profesora Dr. Klara s roénim poZitkem 500 zlatych, kterou obdrZel a odjel studovat
do Rima. V Rim& pobyl aZ do roku 1866. Latku k pracim erpal vétsinou z
nabozenského prostredi. Tam vzniklo nejvice jeho dél: Kristus na kfiZi s kleCicimi
andéli, Kristus s Marii a Martou pro voj. laze. kapli v K. Varech, Madona s
kararského mramoru, sousosi Cyrila a Metod&je pro chram sv. Klimenta v Rimg.
Neposkvrnénou P. Marii pro kniZete Taxise a druhou pro plassky kostel, ve kterém
byl kdysi pokitén, sochu FrantiSka a Alzbéty pro viderisky Belveder, sochu sv.
Jakuba pro chram v Poli¢ce, Madonu na triiné pro biskupa Strossmayera, 3
polokruhové reliefy na priceli karlinského chramu v Praze a sochu sv. Rafaela pro
prazsky Ustav slepcl. Pfi pobytu v Rimé& ho pape? Pius IX. gasto osobné v jeho
atelieru navstévoval a kdyZ mu nastavil ruku k polibeni, Levy mu s ni pfekvapivé a se
vSi srde€nosti po sousedsku potfasl, coz vyvolalo v tehdejsi dobé velkou nelibost
kleru.

Pred navratem do vlasti pobyl Levy né&jaky ¢as ve Vidni. Tam vytvofil sochu sv.
AneZky a snad i postavu archandéla Michala pro Zeyerovu hrobku na Ol3anech. Ale
roku 1867 byl jiZ zase v Praze ve svém hrad¢anském atelieru, kde Zak Myslbek byl
jeho pokracovatelem. Tam vytvoril Vaclav Levy jesté sochu sv. Jana Kititele pro kapli
svatovitského chramu a sochafskou vyzdobu nahrobku rodu Teyereislii v Zebrace. To
byla jeho posledni prace. Zemrel po krat3i nemoci 30. dubna 1870 a pochovan je na
vySehradském hibitové v Praze, kde hrob je oznaCen jen prostym napisem — Vaclav
Levy.

Jako trvalou pamatku na jeho rodisté byla jeSté mimo sochy Neposkvrnéné P.
Marie v plasském kostele instalovana v NebfeZinech soSka Panny Marie s détatkem,
ktera byla roku 1877 slavnostné plasskym farafem Janem Sedivcem vysvécena a
usazena do zdi objektu ¢p. 1 smérem k silnici. Tato barokni budova od Jana
Santiniho byla plvodné postavena pro z poddanstvi propusténého stavitele
plasského klastera Matéje Ondreje Koudele z Bilova. Po zruSeni klaStera byla pak
sidlem posledniho opata Celestyna Vernera. Po jeho smrti ale jiZ slouZila jako
tovarna na parkety.

V KoZlanech, kde sochafr Vaclav Levy vyrstal, byla na jeho pamatku zasazena
deska na staré Skole u kostela, jesté za purkmistra Vondaska roku 1876 a za tcasti
publicisty, novinare a ¢eského poslance FiSského snému Josefa Baraka z Prahy,
nasledujiciho znéni: ,Pamatce sochare Vaclava Levého, jenZ v této obci byl
vychovan — Umélecka Beseda“.

Levy je umélecky vyznamny az do doby, kdy se vraci z Rima. Po navrat je$ts vytvari
Triinici Madonu, ktera je opozdénym priklonénim se k nazarenizmu, ale ostatni prace
véetné praci pro katedralu sv. Vita v Praze jsou mnohem uvazengjsi (klasicistnéjsi) —
ikdyZ prave tyto mu vynesly spole€enské uznani a uspéch.

socha v pfirodé (Levy, Thorvaldsen, Angers,...)

Levy — viz jeho sochani v jeskyni Klacelka. Tam socha piskovcové postavy (Jan
Zizka, Prokop Holy) a do st&n jeskyné pak scény z Grandvillovych bajek. Dalgim
dilem jsou Certovy hlavy — ty vysochal do skaly uprostfed lesa pobliz Klacelky (byly
to obfi hlavy).

---WEB---
Bertel Thordvaldsen (1768—1844)

Danish sculptor, next to Canova the most celebrated sculptor of the
Neoclassical movement. After five years at the Academy in his native Copenhagen,
he reached Rome in 1797 on 3 March, a day which he henceforth considered as his
birthday. He made his name with the statue Jason (Thorvaldsens Museum,
Copenhagen, 1802-03), which was based on the Doryphoros of Polyclitus, and his
growing reputation resulted in so many commissions that by 1820 he had forty
assistants in his Roman workshop. In that year, when visiting Copenhagen, he
began planning the decoration of the newly built church of Our Lady with marble
statues and reliefs, a scheme which was to be his principal task for several years.

His other major works include the tomb of Pius VIl at St Peter‘s in Rome (1824-31)
and a monument to Lord Byron (Trinity College, Cambridge, 1829).

He returned finally to Denmark in 1838, a celebrity whose authority in the arts
was sovereign. In Copenhagen a museum was built in his honour (1839-48), itself a
remarkable piece of neo-antique architecture, the courtyard of which contains his
tomb. Thorvaldsen aimed at reviving the sublimity of Greek sculpture, but he never
went to Greece and (in common with other artists of his time) bestowed his
admiration mainly on late Hellenistic or Roman copies. He did, however, gain close
knowledge of Greek sculpture from the restorations he made to the recently
excavated sculptures from the Temple of Aphaia in Aegina, which in 1816 passed
through Rome on their way to Munich (they are now in the Glyptothek there);
Thorvaldsen's restorations have only recently been removed. Compared with
Canova he is cool and calculating; his sculptures are more logically worked out and
have great precision and clarity, but they lack Canova's sensitive surfaces.

Thorvaldsen was one of the outstanding collectors of his day, buying works by
contemporary painters (notably the Nazarenes) as well as ancient works (now in the
Thorvaldsens Museum).

-—-VYPRACOVANY TEMA---

19. stoleti pfevzalo na svém pocatku od pfedchoziho vyvoje lidské kultury
soubor tradic, v sochafstvi byla takovym zakladnim dédictvim tradice zobrazovani
lidského téla. Idedl lidského téla jako vrcholného tématu socharské prace se stal
predstavou o nejlepsim spojeni obsahu a formy, jakého sochaf mizZe dosahnout.

»originalni sadra“,“nova klasika“, materialy,

Inspirace v antice pfinaSela pevné vzory, ale techniky se neustale zlepSovaly.
Umélec si nejprve nakreslil na papir pfedstavy ohledné kompozice soch, pak tyto
skici pretvoril v drobné modely. Tyto modely postav byly nejvy3e realistické a
vyjadfovaly pocit, pohyb a fyzické usili. Pak vznikal sadrovy model ve skutecné
velikosti finalni sochy. V této fazi byly jednotlivé tvary zjednoduSeny a kompozice se
stala vyvaZzengjsi. Nakonec byl sddrovy model prekopirovan do mramoru. Aby socha
ziskala perlovy vzhled, byl jeji povrch ohlazen stale jemnéjSimi pemzami a nakonec
upraven lehce zbarvenym voskem, aby se srazila bélost.

socha a technicky vyvoj (nové postupy - litina, kovova konstrukce,...)

V 19. stoleti sochafi vytvareli sva dila z hliny nebo z vosku. Nechat si néco ulit
z bronzu nebo vytesat z mramoru bylo velmi nakladné a délalo se to vétSinou na
zakazky aZ po zaplaceni prace.

Drevéné sochy se zdaji preZité, protoZe devo je povaZovano za obycejny vSedni
materidl. Po vzoru antiky se pouZzivaji kameny. V 19. stoleti se s oblibou pouZiva
bélostné prisvitny alabastr, jemny a mimoradné mékky sadrovec. Tvrdé kameny
jako diorit, Zula, syenit, porfyr, hadec se pouZivaji pro jejich vysoky lesk. Novinkou
jsou litiny, oblibeny je bronz. Jednou ze zplsobii liti kovi je tzv. straceny vosk.
Forma se vylije voskem, vnitfni prostor se vyplni vhodnou hmotou, napt keramickou
hlinou- tak vznikne jadro, pak se vosk rozpusti, aby uvolnil misto tavenému kovu.
Pozdéjsi vyvoj modernich smérii pfinasi i nezvyklé materialy. Kovové konstrukce,
kombinace matriald..

socharstvi klasicismu a romantismu (Canova, Rude, Levy)

Kolébkou romantismu byla pocatkem 19. stoleti Anglie, odkud se romantismus
§ifil po celé Evropé. Odvrhl studenou antiku a pfisny fad klasicismu a zajimal se o
dobrodruznost a romantignost stredovéku. Clovék je v tomto obdobi silnou
individualitou, dobrovolné se odchyluje od vSech tradi¢nich a akademickych norem.
V dramatickém citu se pfimo setkava s pfirodou a vytvari tak nevSedni dojmy
romantiky a uvolnéni. Zajima se o vyjimecné netradicni exotické naméty a postavy,
zdliraziiuje nespoutany a vasnivy cit v revolté proti chladné skutecnosti. Nachazi
bolestnou zalibu ve své nejistoté a melancholickém osamoceni, které je neslucitelné
s klidnou vyrovnanosti. Inspiraci mu je laska k pravdé, kterou brani ve stavu
vasnivého vzru$eni. Romantikové mohutné vyuZzivaji vSech druhli pohnuti, jez
umoZiiuje predstavivost, byli posedli my3lenou na smrt a vabila je noc, kterou
povaZovali za pfedobraz smrti.

V romantismu lidé nachézeli inik z kazdodenniho Zivota do neskutecna, snili 0
dalekych zemich a o zaSlych ¢asech, zvlasté o stfedovéku, o némz méli dosti
mlhavou, nicméné v3ak poetickou predstavu. Napodobovali stfedovékeé slohy.
Romantismus vSak jako sam o sobé v napodobovani stfedovékych slohl nepfichazi
s Zadnymi novymi prvky a tak je vlastné jenom vysledkem stagnace v uméni.

Nastup romantismu ve francouzském socharstvi zahajil roku 1831 Jeand du
Seigneur sochou Zutivy Roland. Romantické sochafstvi se vSak jen zvolna a
postupné zbavovalo klasicistickych forem. Nazorné to ukazuje umélecké vyvoj
podobizny malite Davida pfes patetickou skupinu Marseillaisey na Triumfalnim
oblouku aZ po vizionarskou Janu z Arku a struhujici pomnik maréla Neye.



V Praze si roku 1830 zaloZil socharskou dilnu Josef Max, jenZ ve své tvorbé
neprekro€il meze klasistického akademismus (jezdecka socha cisare Frantiska I.).

0 Josef Max — jezdeckd socha cisare Frantiska 1.

Pravym romantikem byl ve svém sochaiském mladi Vaclav Levy.

Realisticky program v socharstvi oslabovala vétsi akademicka tradice tohoto
vytvarného oboru a jeho silngjsi zavislost na spolecenské objednavce a tim na vkusu
verejnosti. Nejvyznamnéj3i sochaiskou osobnosti ve Francii byl Jean-Baptiste
Carpeaux, Rudellv Zak, portrétista druhého cisarstvi (podobizna Napoleona lll.,
princezny Matyldy). Autor slavného dynamického souso$i Tance na priceli pafizské
Opery a kadny na namésti Observatofe v podobé zemékoule nesené alegorickymi
postavami CtyF dild svéta. V mohutném sousosi Ugolina se inspiroval
Michalengelem.

Klasicistni sochaf Antonio Canova dosahl vyzna¢ného postaveni v
Benatkach, kde byl poZadan, aby vytvoril vefejné monumenty, nahrobky a sochy.
Mimo jiné tam také zaloZil Skolu pro mladé umélce. Jako vyslanec ve sluzbach
PapeZe cestoval Evropou a poZadoval navraceni uméleckych dél, ktera byla
ukradena v dobé napoleonskych valek. Byl osobnim sochafem Napoleona a jeho
rodiny. | kdyZ mél Canova instinktivni smysl| pro vytvarnou krasu, bohuZel upadal,
jako vSichni klasicisté, do nevyrazné strojenosti. Jeho socharstvi je pravym
pfikladem neoklasicistniho idealu formy a povrchu. Hladka téla jeho soch vytvafi
dojem mladé vasné a prirozené nevinné Cistoty. Canova byl inspirovan portréty
antickych vladari, jejichZ akty oznacovaly jejich boZsky status. Idealizovana
glorifikace hrdiny vyzafovala z povrchu a kontur dila, jejich minimalni plasti¢nost
vSak byla témér linearni a podobna reliéfu, jakoby sochaf, misto toho, aby obZivoval
mramor, obracel Zivé bytosti v nehybny kdmen. Canovovy sochy sice plsobily téméf
perfektné redlné, chybéla jim v8ak citovost a lidskost.
tohoto obdobi Franoise Rudea od podobizny malife Davida pfes patetickou skupinu
Marseillaisey na Triumfalnim oblouku aZ po vizionafskou Janu z Arku a struhujici
pomnik marsala Neye.

socha v pfirodé (Levy, Thorvaldsen, Angers...)

Z Klasistickych sochafli dosahl nejvétsiho uznani vedle Canovy Dan Bertel
Thorvaldsen. Hlavni zajem spocival v napodobeni antickych vzor(, vyznaduje se
Thervaldsenovo dilo neosobni sochafsky rukopis a abstraktni neZivotnost.

Vaclav Levy, kdyZ jako samouk vytesal sochy ve skalach u Libéchova. Po kratkém
Skoleni v Praze vytvoril v Blaniku velkolepé vidiny ¢eskych bohatyri ze svétel a stinti
a v navaznosti na domdci barokni tradici (Brauntiv Kuks) slougil prirodni scenerii se
sochafskym dilem v jeden néaladovy celek. V Klacelce vytesal reliéfy ilustrujici
Klacelovu knizku Ferina liak. Po studiu na mnichovské Akademii se stal Levy
vyznavacem klasicismu (Adam a Eva, mramor).

20.
Sochafistvi druhé poloviny XIX. stoleti
— neobaroko (Carpeaux), realismus
— J. V. Myslbek a situace sochatstvi v Cechach
— problematika pomniku (G. Schadow, bratfi Maxové, Myslbek,...)
— Rodin
socharstvi ustrnulo v dosavadnim klasicismu a jeho renesan¢nim chapani véci. Az
prave tvorba Rodina zménila pohled na véc.
August Rodin (
— predchiidci socharstvi XX. stoleti (Rodin, Rosso, Degas)

-~ (-

neobaroko (Carpeaux), realismus
Jean-Baptiste Carpeaux (1827-1875)

The son of a bricklayer, Jean-Baptiste Carpeaux arrived in Paris in 1838 and
worked as a messenger while studying at the free Petite Ecole. Ten years later he
entered the Ecole des Beaux-Arts, where he studied with the Romantic sculptor
Frangois Rude. He won the Prix de Rome in 1854 and traveled to Italy, where he
copied antique statues and was greatly influenced by Michelangelo and other
Renaissance sculptors. By emphasizing extreme emotional and physical states in
contrast to the calm, classical composure encouraged by the Académie, Carpeaux's
Ugolino of 1860 broke with prevailing formulas and laid the foundation for his
reputation as the leading sculptor of the day.

Returning to Paris in 1862, Carpeaux executed numerous portrait busts and
became the favored portrait sculptor of Napoleon Il and his court. His sensitive
portraits combined anatomical and psychological realism with a lyricism reflecting
the Rococo revival that permeated much of the period‘s sculpture. His use of deep
shadow and emphasis on chiaroscuro influenced later sculptors, including Auguste
Rodin. Carpeaux also worked as a painter.

J. V. Myslbek a situace sochaistvi v Cechach
JOSEF VACLAV MYSLBEK (1848-1922)

Jedna z nejvyznamnéjSich postav ¢eského socharstvi 2. pol. 19. stoleti,
studoval na prazské Akademii, podnikl studijni cestu do Némecka, profesor na
Umeéleckoprimyslové skole a AVU. Ovlivnila jej predevsim ceska socharska
tradice (gotika, baroko), ale rovnéz antické socharstvi a klasicismus. V jeho dilech
se odraZi kulturni a politicky vzestup ¢eského naroda ve 2. pol. 19. stoleti, Castymi
naméty jsou postavy z eské historie a mytologie. V tvorbé Ize rozeznat dva proudy,
lyricky s idealizujicimi prvky (sochy historickych postav, narodnich svétci aj.),
ktery reaguje na romanticko-historizujici tendence v dobovém mysleni (inspirace
Rukopisy), a monumentalné realisticky, s cilem podporovat a propagovat
narodni program. V jeho dile se dovrsil narodné obrozenecky mySlenkovy proud a
zaroven oteviela cesta k Ceské moderni plastice, pfedevsim realistické, ktera diky
jemu mohla opustit provincialismus a zaradit se do celosvétového kontextu vyvoje
sochafstvi. Je autorem samostatnych soch, soch pro sousosi, pomnikli a vyznamna
Cast prace spocivala v podobiznég, at’ uZ realné nebo imaginarné-idealizované, kde
se snoubi klid s dramati¢nosti, touha po objektivité s touhou odhalit nitro
portrétovaného a cit s myslenkou.

Z dila: mj. podobizny sv. Ludmily, sv. Vojtécha, Jana Zizky, sousosi na Palackého
mosté v Praze, socha Hudby, socha Dramatu a Opery (Ndrodni divadlo), busta B.
Smetany (Ndrodni divadlo), socha kardindla Schwarzenberga v chramu sv. Vita v
Prazge, socha Oddanosti, socha Humanity, jezdeckd socha sv. Viclava pro pomnik
sv. Viclava na Viclavském ndmésti na Novém Mésté v Praze, socha Krucifixu,
busta Jana Kolldra, Podobizna choti, Viastni podobizna, pomnik K. H. Mdchy a F. L.
Riegra aj.

problematika pomniku (G. Schadow, bratfi Maxové, Myslbek,...)

Kult ¢eského narodniho pomniku vrcholi na prelomu 19. a 20. stol. a to v pfimé
souvislosti s ceskym narodnim uvédoménim. Probihaji soutéZe na velké alegorické
pomniky pro Prahu (sv. Vaclav, Palacky, Hus...)

Ve svéte (v Evropg) se kult pomniku rozviji po celé 19. stol a pfedevSim v 2.
poloving. Divodem je rozvoj velkomést a slabnuti vlivu cirkve. Naopak sili vliv
politiky. Cili uméni ve spojeni s politikou je vlastné pomnik... :)

Josef a Emanuel Maxové. Pomnik Frantiska I. (pfedevSim Josef) v
novogotickém stylu, pomnik marsala Radeckoho (to jak ho nesou na tom
podnose) a jak si z n&j délal prdel Purkyné (ta jeho kresba kryglu).

Ucitel na AVU (Zaci jsou Bilek — toho ale vyrazil, pA¢ byl moc Rodinovskej... nebo
c0)

SCHADOW, Johann Gottfried (1764—1850)

German sculptor, graphic artist, and writer on art. He travelled in Italy. 1785—
87, and in 1788 he settled in Berlin, where he became head of the Academy in 1816.
His style was Neoclassical (he knew Canova in Italy), but retained a degree of
Baroque liveliness. He was active mainly as a portraitist and tomb sculptor, but his
best-known work is the quadriga (four-horse chariot) (1793) surmounting the



Brandenburg Gate in Berlin, which was badly damaged in the Second World War.
His finest achievement is perhaps the charming and sensitive group of The
Princesses Luise and Frederika of Prussia (Staatliche Museen, Berlin, 1795-97).
From the 1820s his sight deteriorated and he turned more to graphic work (he was a
draughtsman, engraver, and lithographer) and to writing on art theory.

He had three artist sons; Felix Schadow (1819-1861), Rudolf Schadow (1786-
1822) and, most importantly, Wilhelm von Schadow (1788-1862). Wilhelm was in
Italy 1811-19 and a member of the Nazarenes. He taught at the Berlin Academy,
then in 1826 became Director of the Diisseldorf Academy, which he helped to make
into a leading centre of history painting.

Rodin

socharstvi ustrnulo v dosavadnim klasicismu a jeho renesan¢nim chapani véci.
AZ pravé tvorba Rodina zménila pohled na véc.

Auguste Rodin (1840-1917)

One of the greatest and the most prolific sculptors of the 19th century,
succeeded, often contentiously, in bringing new life and direction to a dying art.
Today major collections of his work on permanent display are at the Musée Rodin
(Hotel Biron, Paris), the Rodin Museum (Philadelphia), and the California Palace of
the Legion of Honor (San Francisco).

The son of a minor employee of the Parisian police department, Rodin enrolled
at the age of 14 in the Ecole Impériale Spéciale de Dessin et de Mathématiques, a
school that trained craftsmen and decorative artists. Rodin began (1857) earning
his living as a studio helper on ornamental detail for other sculptors. At the same
time he found time to work at home on his own projects and to continue studies in
anatomy and, with Antoine Louis Barye, in sculpture.

In 1875-76, after an exhilarating trip to Italy and firsthand knowledge of the
sculptures of Michelangelo, Rodin completed his first masterwork, The Vanquished,
a young male nude later called The Age of Bronze. This sculpture led to the first
of numerous public controversies that were to beset Rodin throughout his career.
Accustomed to the highly artificial appearance of most 19th-century academic
sculpture, the critics of the day refused to believe that Rodin was able to model a
figure so realistically without using plaster casts of a live model. In 1880 he received
a commission from the French government to design monumental doors for a
proposed new museum, a work that preoccupied him for the rest of his life. His
starting point was Dante‘s Inferno, but the many figures he created in plaster for his
Gates of Hell -- including models for The Thinker (1880) and The Kiss (1886) --
came to represent the sculptor‘s own vision of humanity‘s anguished progress.
During the 1880s, Rodin became one of the most successful French artists. He
received many commissions for public monuments, including The Burghers of
Calais (1884-95), the Monument to Victor Hugo (1889-1909), and the
Monument to Balzac (18-98). Although Rodin regarded this last work -- a
dramatic portrayal of Balzac's spirit -- to be one of his greatest, the society that
commissioned it rejected the piece as an unfinished and grotesque botch. This led
to one of the most bitter public debates in the history of 19th-century art.

Rodin was not only a sculptor of public monuments but a tireless artist who
produced numerous small and intimate sculptures. These works range from highly
developed pieces such as Eternal Spring (1884) and The Kiss, two of his most
popular studies of youthful passion, to fragmentary studies of limbs and heads. He
was also much in demand as a portrait sculptor and produced memorable images of
many of the most famous men and women of his time, ranging from Victor Hugo
(1883) to George Bernard Shaw (1906) and Pope Benedict XV (1915), and of many
society figures on both sides of the Atlantic.

After 1900, Rodin worked mostly on a smaller scale, for example, on studies of
ballet dancers (c.1910-12) and on drawings. The outbreak of World War | in 1914
brought him considerable hardship; his health and mental stability gave way rapidly
before his death in 1917.

Ucitel Josefa Maratky, ktery v jeho ateliéru stravil 4 roky na poéatku 20.
stoleti.

predchidci sochafistvi XX. stoleti (Rodin, Rosso, Degas)
Edgar Degas (1834-1917)

The art of Hilaire Germain Edgar Degas reflects a concern for the psychology of
movement and expression, the harmony of line and continuity of contour. These
characteristics set Degas apart from the other impressionist painters, although he

took part in all but one of the 8 impressionist exhibitions between 1874 and 1886.

Degas was the son of a wealthy banker, and his aristocratic family
background instilled into his early art a haughty yet sensitive quality of detachment.
As he grew up, his idol was the painter Jean Auguste Ingres, whose example
pointed him in the direction of a classical draftsmanship, stressing balance and
clarity of outline. After beginning his artistic studies with Louis Lamothes, a pupil of
Ingres, he started classes at the Ecole des Beaux Arts but left in 1854 and went to
Italy. He stayed there for 5 years, studying Italian art, especially Renaissance works.

Returning to Paris in 1859, he painted portraits of his family and friends and a
number of historical subjects, in which he combined classical and romantic styles.
In Paris, Degas came to know Edouard Manet (ten s tou Olympii), and in the
late 1860s he turned to contemporary themes, painting both theatrical scenes and
portraits with a strong emphasis on the social and intellectual implications of props
and setting.

Classe Danse In the early 1870s the female ballet dancer became his favorite
theme. He sketched from a live model in his studio and combined poses into
groupings that depicted rehearsal and performance scenes in which dancers on
stage, entering the stage, and resting or waiting to perform are shown
simultaneously and in counterpoint, often from an oblique angle of vision. On a visit
in 1872 to Louisiana, where he had relatives in the cotton business, he painted The
Cotton Exchange at New Orleans (finished 1873; Musée Municipal, Pau, France),
his only picture to be acquired by a museum in his lifetime. Other subjects from this
period include the racetrack, the beach, and cafe interiors.

After 1880, PASTEL became Degas's preferred medium. He used sharper
colors and gave greater attention to surface patterning, depicting milliners,
laundresses, and groups of dancers against backgrounds now only sketchily
indicated. For the poses, he depended more and more on memory or earlier
drawings. Although he became guarded and withdrawn late in life, Degas retained
strong friendships with literary people.

In 1881 he exhibited a sculpture, Little Dancer (a bronze casting of
which is in the Museum of Fine Arts, Boston), and as his eyesight failed thereafter
he turned increasingly to sculpture, modeling figures and horses in wax over metal
armatures. These sculptures remained in his studio in disrepair and were cast in
bronze only after his death.

--VYPRACOVANY TEMA---
Sochafistvi druhé poloviny XIX. stoleti
neobaroko (Carpeaux), realismus

Realistické socharstvi oslabovala vétSi akademicka tradice. Socharstvi bylo
takeé silngji zavislé na spolecenské objednavce a tim na vkusu verejnosti. V oblibé
bylo stale barokni sochafstvi. NejvyznamngjSi sochafskou osobnosti ve Francii byl
Jean-Baptiste Carpeaux, Rudilv Zak (podobizna Napoleona Ill., princezny
Matyldy). Autor slavného dynamického sousosi Tance na priceli pafizské Opery a
kasny na namésti Observatofe v podobé zemékoule nesené alegorickymi postavami
CtyF dili svéta. V mohutném sousosi Ugolina se inspiroval Michalengelem.
Carpeaux ve svém dile plynule pfeSel z neobaroka po realismus.

J. V. Myslbek a situace sochaistvi v Cechach

Vyznamné vyuZiti nachazelo sochafrstvi v architekture. Reliéfy i samotné sochy
se byly sou¢asti budov — novorenezanéni klasicismus — pozlstatek antiky —napf.
objevuiji se kariatydy (sochy nesouci kladi), socharsky vyzdobené tympanony, stity
domd. Radu d&l najdeme v Narodnim divadle, hl. sochafem byl Bohuslav Schnirch.

Bohuslav Schnirch pobyval v Italii, kde na ného zapiisobila antika a renesancni
socharstvi, takze se stal stoupencem novoronesenéniho klasicismu. Od Schnircha
pochazi vSechna kamenicka ornamentalni vyzdoba Néarodniho divadla, dale sochy
Apollona a deviti Miz na atice lodZie v priiceli. Architektonické sochafstvi se stalo hlavni
¢asti Schnirchovy tvorby. Kromé toho vytvofil podobizny, nahrobky.

Antonin Wagner se trvale usadil ve Vidni, kde se prosadil pfi socharské
vyzdobé architektury. Pro Narodni divadlo v Praze vytvofil sochy a alegorie Hudby,
Tance, Historie a Poezie. Jeho technicky obratné provedené, novoronezanéné



pojimané sochy vcelku souznély ze Zitkovou architekturou. Antonin Wagner se
ucastnil i socharské vyzdoby Narodniho muzea v Praze.

Nejvyznamnéjsi profesor Akademie vytvarnych uméni v Praze a zaroven nejvétsi
sochar generace Narodniho divadla je Josef Vaclav Myslbek. Je povaZovan za
zakladatele a klasika tradice ¢eského socharstvi. Jako umélec se v§ak Myslbek
prosadil pomérné pozdé. Mezi jeho prvni vyznamnéjsi prace patfily plastiky
zosobiiujici postavy ze starych ¢eskych baji a povésti, které vytvofil pod viivem
romantismu a vlastenectvi Manesa. V osmdesatych a devadesatych letech
devatenactého stoleti jiZ tvoril velka a vyznamna dila - sochy na vyzdobu Svatovitské
katedraly a také fadu let pracoval na pomniku Svatého Vaclava umisténého na
Vaclavském namésti v Praze. Zde vyvrcholilo jeho dilo, dokazal zde presvédcive
vyjadfit pfedstavu svétce i panovnika, jenZ stélesfiuje svij narod. V modelaci koné
se projevil vliv Verrochia, nékolik let sbiral skici, neZ se dobral k nynéjsi podobé.
Alegorii Hudby, jeZ propracovaval 20 let dovedI témér k dokonalosti.

problematika pomniku (G. Schadow, bratfi Maxové,Myslbek...)

Sochafstvi 19. stol se predevsim v Cechach uplatnilo v hibitovnich nahrobcich
a pamatnicich. Je to spojeno predevsim s romantismem a jeho navraty k minulosti.
Zajem o folkldr, tradice a bajeslovi vede k socham-pomnikim minulosti napf.
Seigneur — Zufivy Roland, Rude — Jana z Arcu. Pomnik v pravém slova smyslu si
zadavali panovnici k oslavé svoji a slavé vojenskych vojevidca... napf. Rude —
pomnik marSéla Neye. U nés to byli Maxové a jejich socharska dilna — Josef Max —
jezdecka socha cisare FrantiSka l.

Jednim z dlivod(, pro¢ sochafi s takovou oblibou pfijimali zakazky na pomniky,
byla finan€ni stranka. Zadavatelé na penézich neSetfili, vZdyt' mit sochu na
vérejnosti stalo za to. Sochafi se také dostavali do vét§iho védomi umélecké
verejnosti.

Vrcholnym dilem secesniho sochaistvi se stal Salouniiv pomnik Mistra Jana
Husa na prazském Staroméstském namésti.Secesni uméleckému provedeni
(atektoni€nost, dynamicnosti hmot, dekorativni rytmus hmoty a tvarti, gradace
obrysti) Salounova pomniku se &asto vytyka statuarni nepevnost, ale také
modelaéni pfebujelost a expresionistické nadsazky citovych projevi, coZ jsou spolu
s patetickym vyrazem rysy novobaroka z 90. let 19. stoleti.

V zéplavé akademismu se o ,Zivé uméni“ snazZil A. Rodin. Nejvyznamngjsi jsou
obéané z Calais, Viktor Hugo a H. Balzac
V Némecka vynikli Gottfried Schadow, jenZ v Rimé spolupracoval s Canovou.

Rodin

V druhé poloviné 70. let nastoupil novy viidce v boji proti socharskému
akademismu, zakladatelska osobnost moderniho sochafrstvi, Auguste Rodin,
vrstevnik francouzskych impresionistd.

Narodil se v Pafizi, pisobil v Bruselu, podnikl studijni cestu do Italie, kde ho
zaujala antika a zvlasté dilo Donatellovo, Ghibertiho a Michelangelovo. Poznatky,
které zde ziskal, se odrazily v celém jeho uméleckém dile.

Prvni osobité dilo, MuZe s preraZzenym nosem, vytvofil v roce 1864, ale
v Salonu bylo téhoZ roku odmitnuto. Modelem byl znetvofeny chudak, kterého Rodin
naSel na ulici blizko svého bydlisté.

V letech 1875—1877 vytvoril Rodin prvni monumentalni sochu Kovovy
vék. V aktu mladého muZe se inspiroval michelangelovskym motivem probuzeni a
jemnou modelaci témé&f neznatelnych jamek a vypuklin (podle Rodina je sochafstvi
,,uméni dér a vyénélki“) dosahl dojmu neobycejné Zivotnosti postavy budované
podle principu klasické socharstvi. Na jednotlivé €asti téla pohlizel jako na vystupky
,,vnitfnich objem{“ a snaZil se, aby ,,pod kaZdou vypuklinou trupu nebo ud bylo
citit dotyk svalu nebo kosti, ktera se vyviji v hloubce pod kizi“. Usiloval o to, aby
pravdivosti jeho sochy ,,nebyla povrchni, ale zdalo se, Ze se vyviji zvnitrku ven jako
sam Zivot“. KdyZ bylo Rodinovo dilo v roce 1877 vystaveno v Salénu, byl sochaf
obvinén, Ze vystavil odlitek Zivého modelu misto socharského vytvoru. Teprve kdyZz
se obhdjil s pomoci fotografii a odlitku modelu, dostal od statu cenu a objednévku
bronzové sochy.

V Roce 1880 vystavil Rodin v Salénu sochu kracejiciho Jana Ktitele. PFi
modelaci postavy pocital se svétlem jako tvarnym principem a vystupiioval jeji
pohyb, pfi€emzZ v plastickych nadsazkach se nevyhybal jemné deformaci.

V Kovovém véku Rodin symbolizoval lidstvo rozpominajici se na své pocatky, jeho
Jak Krtitel roznasi po svété krestanstvi.

Brana pekel, v niZ chtél vyjadfit reliéfem a volnymi sochami lidské drama na
motivy bible a Dantovy BoZské komedie. Piivodné byly dvefe uréeny pro Muzeum
dekorativnich uméni v Pafizi. Zabyval se reliéfy a sochami pro toto obrovské dilo,

z néhoZ Cerpal podnéty aZ do konce Zivota. Tak postupné v Rodinové dilné vznikly
sochy a sousosi, jez piisobi jako samostatna dily (Adam a Eva, Paolo a Francesca,
Myslitel; zabyval se zakazkami na pomniky. Jedno z vrcholnych Rodinovych dél;
Obéasné z Calais. Pomnik pojal jako volnou déjem nevazanou skupinu Sesti
samostatnych postav a soustfedil se na jejich psychologickou charakteristiku. Rodin
si vymyslel zcela originalni a moderni zplisob umisténi pomniku; zamyslel postavit
jednotlivé postavy na dlazdice namésti, aby si obyvatelé mésta uvédomili svou
spojitost s minulosti.

Pomnik Victora Huga. Posledni dokon&eny Rodintiv pomnik Honoré Balzaca
zplsobil skandal. Od konce 80. let zpracovaval Rodin Komornéjsi skulptury
v mramoru, stale znovu se v nich vracel k erotickym motivi.
Auguste Rodin mé zakladatelsky vyznam pro svétové moderni socharstvi; ve svém
dile shrnul dosavadni evropské socharstvi a moderni realismus obohatil 0 novu
detailni analyzu pfirodu. Ve svych monumentalnich i komornich dilech uplatnil
moderni socharsky symbolismus bez literarni inspirace.

Rodinovym géniem bylo jeho pojeti oZiveni sochy v soustfedéni zajmu na lidské
télo a jeho krivky. Rodin(v svobodny pfistup mél obrovsky vliv na nasledny vyvoj v
modernim sochafrstvi, Rodinovo zaujeti postavou je viak zakofenéno v jeho obdivu k
Michelangelovi.

K impresionismu byva Rodin zafazovan hlavné pro sviij pfistup k povrchu sochy
a uZiti ploch k efektu svétla a stinu. Rodin na svych sochach rozloZil trojrozmérnou
formu do tance odrazi barev majicich stejny vysledny dojem jako impresionistické
obrazy. Rodin obdaroval své sochy Zivotnou energii a svobodou, kterad méla vlivi na
Cesky impresionismus a moderni ¢eské uméni vilbec, a to hlavné po Rodinové
vystavé v Praze v roce 1902.

predchudci sochafrstvi XX. stoleti (Rodin, Rosso, Degas)

Vyvoj a cile impresionistického sochafrstvi, rovnéZ nové zhodnocovalo
spolecenskou a predmétovou skutetnost, také pro né byla prvorada vyznamnost
svétla, pohybu, proménnost, pfirozenost. Vyvoj predjimala socharska tvorba
H. Daumiera, ktera rozvinula plastickou skicu jako konecné a svépravné dilo.
Vidéi osobnosti sméru byl Monetiiv pfitel A. Rodin; odklonil se svym nazorem od
minulosti, zejména od zavaznosti antického prikladu a zcela se soustfed'oval k
prirodé, pfirozenym Zivotnim tvardm, nepodrizenym estetickym kanon(im socharstvi.
Dojem byl pro pravdivost sochy ur€ujici, podaval proto jevovou pravdivost tvaru;
kritika mj. Rodinovi vytykala, Ze své sochy nemodeluje, nybrZ Ze je pouze podle
Zivych modelli odléva; tak presvédgujici a Ziva byla iluzivni modelace, zamérena k
dojmu. Kli¢ové postaveni svétla potlacilo vyznam objemu, vyzvedlo vSak jeho povrch
v jemné modelaci zachycujici chvéjivost a proménnost svétla v zavislosti na
atmosférickych podminkach (Zelezny vék, bronz,). Rodin sdilel impresionisticky
civilismus a projevil jej napt. tim, Ze v pomniku H. Balzaca (bronz) pojal spisovatele v
jeho domacim pracovnim plasti; dilo vyvolalo skandal stejné jako jiné Rodinovy
sochy jiZ dfive. Vyhradnim materidlem Rodinovych plastik byl bronz, zpisobily k
zachyceni modelarskych jemnosti; skulpturalnim materialem, opét pro svételné
vlastnosti, byl mramor.

Za impresionismu v sochafrstvi Ize spiSe neZ Rodina pokladat italského sochare
piisobiciho v Pafizi Medarda Rossa. Zil v Milané a Pafizi. Patfil jiz
k postimpresionistické generaci, vySel z impresionismu, pficemz se soustfedil na
nékteré jeho principy, které dovedl do krajnich disledki. Piedevsim zdraznil
optické hodnoty sochafstvi a nové pojal vztah sochy k prostfedi. Byl disledny
modelér promériujici hmatovou objemovost vosku ve zrakové hodnoty v nazoru, Ze v
prostoru neni nic hmotného. Vytvarel opticky sochafsky valér, dosahoval zastfenost
tvaru a malifskou atmosféru, letmost dojmu a bohatou jemnost odstinu (Ddma se
zavojem, vosk). Jeho vytvarnosti porozumél A. Rodin a pozdéji aZ futuristé. Rikal:
,V8echno je otazkou svétla. V prostoru neni nic materialniho.“ Aby zachytil okamZiky
z vnéjSiho svéta pracoval rychle; odmital provadét kombinované, sestavované a
vymyslené ,,sochy“ — , tj. véci bez Zivota“. ProtoZe jeho dila svym povrchem méla
splyvat s prostfedim, vénoval velkou pozornost jejich modelaci. Na Rossovo
socharské dilo nejsilngji zplsobil Rodin.

E. Degas v disledku slabnouciho zraku se v pozdnim tdobi své tvorby vénoval
stale vice plastice. Za material zvolil vosk, ktery jiZ zcela ztraci objemové hodnoty ve
prospéch zrakovych hodnot. Degas pfenesl do své plastické tvorby motivy své
malby, a je proto, vzhledem k Rodinovi, zcela neliterarni. Plastiku Mala ¢trnactileta
tanecnice (vosk, pozdgji bronz, kolem 1880) opatfil i textilnim baletnim kostymem,
jimz motiv priblizoval dojmu skute¢nosti, opfen o impresionisticky nazor, ale zEasti
téZ o tradici 18. stoleti, odivajici naboZenské a profanni voskové nebo dievéné
sochy do textilii. Také jeho dila se stfetavala na vystavach s nepochopenim a
vyvolavala umélecké skandaly.

Degas studoval pravo, avsak brzy rozeznal talent pro uméni. Studoval kresleni
,zkoumal dlouhé hodiny malifské styly Durera, Goyi a Rembrandta v Louvru. Setkal
se s Ingresem QOdejel do Italie na rok studovat renesanéni uméni. Degas zagina
ztracet zrak, v tomto obdobi Degas musel zanechat malifstvi, av3ak ani to ho
nezastavilo od tviréi innosti. Osamocen a mimo veskeré déni, Degas se vénuje s
nevidanym nadSenim sochafstvi. Jeho ateliér byl pfepInén dynamickymi sochami
tanecnic a koni. Ze vSech svych soch v8ak vystavil za svého Zivota jen jedinou sochu
- sochu Ctrnactileté tanegnice

Impresionisticky nazor, prostfedkovany predevsim A. Rodinem (vystavoval v
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Sochafistvi XX. stoleti. Charakteristika vztahu jednotlivych socharskych
tendenci k zakladnim smériim XX. stoleti. Sledovani procesu vytvareni
alternativ vysi ,klasickému sochafrstvi“, proces dematerializace,
sochaistvi a prostorové uméni
— sochafstvi kubismu, futurismu, expresionismu, surrealismu
— navraty historickych tendenci a jejich modifikace (neoklasicismus, realismus,
neobarokni tendence)

— problém pomniku ve XX. stoleti, ,public sculpture®
— Vyznamné osobnosti ¢eského socharstvi XX. stoleti

— (-

socharstvi kubismu, futurismu, expresionismu, surrealismu
Kubismus: Osip Zatkin — rus, pfedstavitel franc. kubistické sochy

Oto Guttfreund — na$ nejvyznamnéjsi kubisticky sochar. Délal jenom komorné;jsi
véci, je autorem napf Babicky s détmi (Ratibofice) — to teda neni moc kubismus
ale co. Jinak tenhle manik neni prej zatim moc docenéne;j.

Raymond Duchamp-Villon (1876-1918), bracha Marcela, futuristicky sochar. On
v podstaté délal sochy jako rozfazovanej pohyb.

navraty historickych tendenci a jejich modifikace (neoklasicismus,
realismus, neobarokni tendence)

problém pomniku ve XX. stoleti, ,public sculpture®
nase nové pomniky (soutasné) Kafkiv pomnik — Ak. Mal. Jaroslav Rona,
Haskuv pomnik — Karel Nepras (po smrti ho dokongila jeho dcera Karolina
NepraSova)
Ve 20. letech 20. stol. se F. X. Salda pustil do pomnikii Plackého (Sucharda) a
Husa (Saloun) a oznatil je za brak... cosi cukrovyho nebo tak néco. Zatim co
Myslbekiv sv. Vaclav byl jakoZe gut.

V té dobé se Tesil spor, jestli ma pomnik byt zapinény (kromé hlavni postavy)
taky tou alegorickou omagkou — podle Saldy to byl ten balast.
Na zakladé t&chto tendenci pak treba Stursa déla pomnik A. Dvoraka (bez
alegorickych vyjevti). Na tohle schema — s téma alegoriema — navazuje
socreal, to sou ty vSechny moZny vyjevy z boje a odboje :)

Vyznamné osobnosti ¢eského socharstvi XX. stoleti
——-VYPRACOVANY TEMA---

Sochafistvi XX. Stoleti. Charakteristika vztahu jednotlivych socharskych
tendenci k zakladnim smériim XX. stoleti. Sledovani procesu vytvareni
alternativ vysi ,klasickému socharstvi“, proces dematerializace,
socharstvi a prostorové uméni

Klasicistni estetika nachazi sviij vyraz v Gistoté tvaru a snaze o pfesnost, s nimiz
se setkdvame v socharstvi. To se inspiruje antickymi plastikami a basreliéfy, avSak
zddraziuje jejich chlad, ktery chape jako vyraz Cistoty. U nékterych Zenskych figur
presto vyjimecné nalézame jakousi poklidnou smysinost.

Dematerializace je reflexi hledani podstaty a mezi uméleckého dila. V cesté stal
trojrozmérny objekt, jehoZ nutnost se zacala koncem 60. let popirat. Jde o akce
v krajing — viz land art 31. Slo o snahy zbavit umélecké dilo jeho celistvosti a
stalosti, redukovat jej na nezbytné ¢astice.

Dematerializace se tedy poji s konceptualnim uménim. Specifickym
rysem socharstvi je trojrozmérnost. Se smyslovou kvalitou objemovych hodnot je
spojen prostor, nebot’ socha sama urcity prostor zaujima, ale také prostor kolem
sebe utvari.
dale viz asamblaz 32, instalace 22

socharstvi kubismu, futurismu, expresionismu, surrealismu
Sochafi prejali kubismus jako hotovy nazor z malifstvi; to vSak jesté neznamena, Ze

nebyli na jeho prijeti pfipraveni. Pro mladé moderni sochare se kolem roku 1910 stal
stfedem socharského zajmu objem. Na Rodinovu modelacné bohatou formu
nereagovali, ale podle pfikladu Antonina Bourdella konstruovali sochu

z jednoduchych plani (Otto Gutfreund).

Bourdelle, Emile Antoine 1861-1929
French sculptor; son of a cabinetmaker of Montauban. He went to Paris in 1884,
where he studied successively under Falguie're, Dalou, and Rodin. Bourdelle
differed sharply from Rodin in his preoccupation with the relation of sculpture to
architecture. Seeking his inspiration in archaic Greece and the Gothic, he achieved
his greatest success in heroic and monumental works such as Hercules, of which
there is a cast in the Metropolitan Museum; his colossal Virgin of Alsace; his
bas-reliefs for the Théatre des Champs Elysées; and his monument to Americans
who died in World War | (Pointe de Grave). He is also noted for his numerous
portrait heads.

Prevést problémy kubistického obrazu do trojrozmérného socharstvi nebylo
jednoduché. Prvni se o to pokusil Pablo Picasso, jehoz Zenskou hlavu zagina
historie kubistického sochafstvi. Jako v malbé rozloZil i v soSe povrch hmoty do
nepravidelnych faset, pod nimiz vak stale ziistavalo pevné jadro hlavy. Picassovy
obrazy z let 1910-1911 podnitily analyticky kubismus v sochafstvi, jeho kolazZe a
obrazy syntetického kubismu oteviely novou a bohatsi fazi kubistického socharstvi.
Technika kolazi, spojovani materiall jako fyzickych skute¢nosti, vyhovovala Iépe
haptickému sochafstvi nez na optické iluzi zaloZzenym technikdm malifstvi. Ve
srovnani s lepenymi papiry v kolaZich vyristala od roku 1914 v asamblaZich
skutecné trojrozmérné objekty. Ve voskové Sklenici absintu, znamé z nékolika
bronzovych odlitkii, Picasso zrusil iluzivnost tradi¢niho socharstvi tim, Ze mezi
neredlnou kubistickou sklenici (neudrZi tekutinu) a kostku cukru (nesladi) vioZzil
redlné predméty; stfibrni IZicka v této malované bronzové plastice spojuje sféru
reality a fikce a vytvafi kubistickou dvojakost hmotného a prazdného. Kubistiska
asamblaZ vnesla do sochafrstvi, kde dosud vladla lidska figura, novy tématicky druh.
Za hlavni pfedstavitele kubistického socharstvi byl tehdejsi pafizskou kritikou
pokladan Raymond Duchamp-Villon (ten ale spi§ patfi k futuristdm)

Henri Laurens vytvarel série polychromovanych konstrukci, pracoval i s kamenem

podstata futuristického socharstvi

zajem o0 pohyb: pohyb absolutni, relativni

Simultannost-rychlost, sila, rytmus moderniho Zivota, krasa stroji

U. Boccioni — Manifest futuristického socharstvi (1912)

Futuristé hledali nové oblasti, sochafsky neprozkoumané — nové vyrazové
prostfedky a netradi¢ni hmoty. Socha ma zachycovat sou€asné i atmosféru, jeZ ji
obklopuije (priinik predmétu a okoli). Vyznavali kult stroje, ktery byl spojeny

s obdivem k civilizaci. Mé&l vliv na sochafstvi 20. stol.: netradi¢ni materialy,
zpracovavani mechanického pohybu sochy, feSeni vztahu pfedmétu a prostredi
v kinetismu

Expresionismus v sochafstvi se projevil zvla3té realismem motivovanym
pronikavou socialni kriticnosti. Expresionisticka tendence dodala pfesvédcivy vyraz
pfi zobrazovani projevii lidského utrpeni, Zivota obycejnych lidi..

dila — Koupajici se Zena, Stojici Zena, Klegici Zena. Prace z obdobi valky vyjadrily
téZkou melancholii, portrétni busy skli¢enosti a zarmutek

Sochaf Ernst Barlach vytvarel keramicka dily, prvni terakoty a bronzy,
drevéné skulptury, sochach usiloval o ,,jednoduchou linii“, o ,,jednoduchost pocitu®.
Podle jeho presvédceni pivodem v§eho uméni a nabozZenstvi je nase lidské
provinéni.

Ze skupiny Die Briicke se socharstvim zabyvali expresionisticti malifi E. L.
Kirchner, Erick Heckel, K. Schmidt-Rottluff, E. Nolde. Hlavnim podnétem pro
sochaiskou tvorbu maliii skupiny Die Briicke byl pfiklad Gauguintv a jeho
objev primitivniho uméni.

Kirchner, Ernst



Nolde, Emil

German Expressionist

relating to the movement in German art from about 1905 until about 1930
that favored distortion and exaggeration of shape and color to express emotion.
Expressionist tendencies were first seen in the work of Vincent van Gogh and
Norwegian artist Edvard Munch (1863—1944). German Expressionists sometimes
paired harsh colors and strong lines with socially significant subjects. Others, such
as the Russian artist Vasily Kandinksy, who immigrated to Berlin, emphasized
elements of spirituality, using color to move viewers beyond the physical world to a
state of emotion.
Surrealismus

ProtoZe surrealismus neznaval hranice mezi vytvarnymi druhy a za spole¢nou
podstatu vSech uméleckych druhi pokladal poezii, vénovali se surrealisticti malifi
také socharstvi.

Duchampovymi ready-mades ztratilo socharstvi svou specificnost a pfestalo
byt zvlastnim druhem vytvarné aktivity. Do ,,socharstvi® jsou ready-made, aparaty a
objekty zahrnovany pouze pro trojrozmérnost vyrazovych prostredki; ostatnich
socharskych prostfedki se Duchamp vzdal: tvaru, objemu, prostoru, modelace,
kompozice hmot, sochafské formy viibec. Duchamp sbliZil vytvor se strojem; pfi
praci na Optickém stroji byl hlavnim poradcem inZenyr a provadéem mechanik.
Joan Miré v surrealistickém obdobi vytvarel sochy-objekty. Shromazd'oval
nestejnorodé véci; prochazel se krajinou a jesté predtim, nez zfetelné vidél néjakou
véc, pocitoval drazdéni jako néjaky hmyz; vzal véc a dal vedle jiné, nalezené stejnym
zplisobem.

navraty historickych tendenci a jejich modifikace (neoklasicismus,
realismus, neobarokni tendence)
Neoklasicismus — Stursa a Spaniel

Neoklasicismus zatatku 19. stol zaznamenal v nebyvalé upevnéni figuralni
tradice, predepsané antickymi zaklady. DalSi vyvoj, sméfujici k realismu odhalil
uskali vedouci k potlaCeni vlastni tvofivosti za posluSnost pfedepsanym normam.
Sochy se tak nebezpe&né bliZi statickému idealismu.

Realisticka revoluce obnovila problematiku tviréiho tvoteni. Vystupiiovani realismu
bylo dovedeno aZ k naturalismu.
Jan Stursa (1880-1925)

Pred osmdesati lety, 2. kvétna 1925, zemfel sochaf Jan Stursa. Trinact dni pred
svymi pétactyficatymi narozeninami. Jeden z nejvyznamnéjsich sochari prvni
poloviny dvacatého stoleti spachal sebevrazdu. Uskutecnil ji ve svém ateliéru
Akademie vytvarnych uméni u prazské Stromovky, kde ved! sochatskou &kolu. Zivot
si vzal nikoliv z tviirci beznadéje nebo krize: byl nevylégitelné nemocny, jeho télo
rozkladala syfilida. Ostatné o tom, Ze na tom byl po umélecké strance velmi dobfe,
ba skvéle, snad sv&dc¢i socha, kterou reprodukujeme. Divka koupajici si prs vznikala
v samém finale jeho Zivota a je to také posledni plastika, jakou po sobé zanechal.
Viibec na ni ovSem neni vidét, v jakém rozpoloZeni asi vznikala - ni¢im nenaznacuje,
jaka muka musel chudak Stursa (podle Jifiho Masina ,nejvétsi basnik Seského
sochafstvi“) proZivat. V sose je vetknut plsobivy klid, soulad mezi divéinym vyrazem
a drZenim jejiho téla. Jde o obycejné, prozaické téma, a pfesto vnimame aZ jakousi
jeho dojemnou uslechtilost v prostot&. V. V. Stech o plastice s vymluvnosti sobé
vlastni kdysi poznamenal: ,Takovy obyCejny akol, a ono je to jako fecka socha,
dokonala tplnym uzavienim svého Zivota, kazdé linie, pland, objema v cely zvlastni
makrokosmos.“ K Zenam a divkam mél kromoby¢ejné blizko, jinak by téZko po sobé
zanechal tak krasné plastiky, jako Eva, Melancholie, Koupani viasi i Puberta.
Presto je jeho nejvyznamné;jsi sochou Ranény, expresivni dilo (1921), jimZ reagoval
na hrozné roky prvni svétové valky. Pfipomina mi svym poselstvim kultovni fotografii
Roberta Capy Padajiciho republikana z roku 1936, aviak Stursa je samoziejmé
mnohem estetict&jSi. Pokud se vam sochy tohoto umélce libi, nemusite hned do
Narodni galerie, ale kdyZ jezdite v Praze po Hlavkové mosté pres Vitavu, urcité
si v8imate socharskych seskupeni na jeho pylonech: jmenuji se Humanita a Prace.
Most zdobi uZ dvaadevadesat let a jsou vysledkem spoluprace Jana Stursy s
neméné slavnym architektem Pavlem Janakem. Skoda jen, Ze jsou frekventovanou
silnicni tepnou naprosto odfiznuty od béZného kontaktu s lidmi.

OTAKAR SPANIEL (1881-1955)
Cesky socha¥, fezbaF a medailér, vyugil se na rytecké $kole v Jablonci nad
Nisou, studoval na medailérské Skole Akademie ve Vidni, dale na Akademii v Praze

(pod vedenim J. V. Myslbeka) a kome&mé v PafiZi, od roku 1917 byl profesorem na
Umélecko-priimyslové Skole v Praze, od roku 1919 byl profesorem na AVU v Praze,
po II. svétové vélce byl laureatem statni ceny, jmenovan zaslouZilym umélcem, ziskal
fadu ocenéni ze svétovych vystav. Umélcké zdroje umélce jsou secesni, pod
vlivem J. V. Myslbeka se dobira pevnych forem a klasi¢nosti, v priibéhu tvorby
pak sklouzava az k akademismu. V jeho dile dominuje reliéfni tvorba (uplatnéni
zejm. v momumentalnich dilech), v niZ dosahl svétové trovng, dale se vénuje
medailim, mincim a plaketam, portrétu (vrchol predstavuji dila z obdobi I.
republiky).

Z dila: mj. busty . E. Purkyné, . Vichlického, M. Svabinského, J. Manesa, B.
Smetany, A. Jirdska, M. Alse, I. Vojnovice, J. Plecnika, J. Suka, K. Kovafovice, A.
Podlahy, pomnik T. G. Masaryka, pomnik J. Mdnesa, Pieta pro hrobku polickych
(Jaromé?), podil na vizdobé dveri zapadniho priceli chrdamu sv. Vita (Praba), mince,
medaile aj.

problém pomniku ve XX. stoleti, ,,public sculpture®

Pomniky v tomto obdobi se zaméfovaly po prvni i druhé svétové valce na
vzpominky na padlé, valecné hrdiny. V dobé prvni republiky se k posileni narodni
suverenity stavély pamatniky slavnych ¢eskych osobnosti. Socialisticky realismus
prinesl neobvykly zajem o tyto skulptury. Samozfejmé, Ze poplatny dobé. Nachazime
je na viditelnych mistech snad kazdého namésti, vyznamnych mist. Postupné
dochazi k vyvoji od postav k vétsi abstrakci, souvisici s pouZitymi materialy. Obliba
v Zelezobetonovych objektech se projevuje geometricky pojetim, amorfnimi tvary,
které plisobi téZkopadné. Nejsou to uZ jen pamatniky konkrétnimu, ale i vefejné
sochy — objekty na verejnych mistech.

Historismus, ktery podnécovalo ohroZeni narodni kultury nacisty, a tedy
potfeba hledat oporu v slavné narodni minulosti, se projevil v Dvorakové jezdecké
sose Jana Zizky. V povale&ném Pomniku pro Lezaky se Dvorak inspiroval Rodinem
(Obg&any z Calais).

Vyznamné osobnosti ceského socharstvi XX. stoleti

Otto Gutfreund Cesky sochar,. Vyznamny predstavitel ceského socharstvi. V
1.pol. 20.stoleti se stal clenem SVU Manes. V pocatecnim obdobi byl pod vlivem
Francouzskych sochaf(, poté ovlivnén kubismem, jehoZ prvky aplikoval na
expresivné zaloZzenych namétech (Uzkost, Job). Jako jeden z prvnich v Evropé
realizoval (ve svém druhém kubistickém obdobi) picassovské pojeti soch. V
predvalecném obdobi se v jeho tvorbé kratce objevily socidlni a civilistni motivy,
které pIné rozvinul v souladu s proudem humanitnim- ve 20. letech pfevazné v
technice polychromované terakoty (MuZ u selfaktoru, skupiny Obchodu).

Jan Stursa &esky socha, jeden ze zakladatelil ¢eského moderniho sochafstvi.
Absolvent, Zak J. V. Myslbeka.. ZpoCatku byl ovlivnén secesnim symbolismem-
usiloval o poetické ztvariiovani niterniho svéta ¢lovéka (Z lazné, Zivot unika,
Melancholické dévce). Priklonil se ke smyslovému uchopeni piného tvaru zralého
Zenského téla (Eva, Sulamit Rahu). Také byl ovlivnén kubismem (reliéf Uméni, pro
Manes(v most, Odpocivajici tanecnice). Reagoval na tisnivé valecné zazitky (Pohfeb
v Karpatech, Ranény). Povalecna plastika Hrac na ninéru pfedznamendvala estetiku
civilismu. V podstaté neopoustél zakladni vychodiska své zralé tvorby - hledani
duchovniho pojeti smyslového tvaru v bezprostfednim kontaktu s vidénou realitou,
které v povale¢ném obdobi dospélo do polohy harmonické modelace (Dar nebes a
zem@, Vitézstvi). Vyznamné misto v jeho tvorbé maji vedle portrétni tvorby (E. Vojan,
Matka umélcova, T. G. Masaryk, Podobizna M, Hiibnerové, Podobizna M.
Svabinského) predevaim monumentalni realizace (Humanita a Prace pro pylony
Hlavkova mostu v Praze, pomnik S. Cecha a H. Kvapilové v Praze , B. Smetany v
Litomysli).

Otakar Spaniel &esky sochat, fezbaF a medailér. Jeho sochafsky zajem se
soustfed'oval na reliéf, plaketu a medaili. Byl ovlivnén secesnim symbolismem (V
koupeli, U more), pozdéji se vyhranila plasticka forma, kterd navazoval na
myslbekovskou tradici. Nejvyznamngjsi misto v jeho dile ma tvorba medailérska
(Josef Manes, Bedfich Smetana, Medaile Univerzity Karlovy, Medaile Ceské
akademie véd a uméni). Je také autor fady portrétd (H. Masaryk, I. Vojnovi¢) a
velkych spolkovych zakazek (dvefe zapadniho priceli chramu sv. Vita).

Kurtu Gebauerovi byl blizky pop-art a nova figurace. Vytvarel sochy
z netradicénich materialli, jako je série Plavkyfi z konce 60. let, zprvu z vycpaného
textilniho materialu, pozdéji z prisvitnych flii s pletivem, nebo nékolik bézicich
divEich figur (70. a 80. léta), rovnéz z textilniho materialu nasyceného pryskyfici,

z nichZ nékteré byly odlitky do bronzu; vznésejici se figurky ale vytvofil tfeba jen

z chmelové naté. Environmentalni tendence se objevily v jeho hravém, ale velkoryse
pojatém projektu détského hristé v Ostravé-Fifejdach, kterému vénoval mnoho
energie a které bylo dokongeno aZ koncem 80. let.

Michal Rittsein navazal na novou figuraci a inspiroval se kaZzdodenni
zkuSenosti Zivota na sidlisti velkomésta. Lidské bydlisté se v jeho obrazech na
konce 70. let proménilo v zadratované kukané kralikaren a vystupiiovana
expresivnost podani postihla nejb&znéjsi projevy lidského Ziti, ndkupy, Uklid apod.
(Zabijatka). Kromé maleb velkého formatu se zabyva i prostorovou instalaci a
objekty.



Zdenék Pesanek jako jeden z prvnich provadél pokusy, jak Ize v uméleckém
dile propojit tvar, barvu, zvuk, pohyb.Tvoril svételné plastiky- asamblaZe ze skla,
pouZival nezvyklé materialy — umélé hmoty (pryskyfici), kov s barevnymi Zarovkami
a neénovymi trubicemi. M&l v imyslu vytvofit tzv. barevny klavir, kde by urcita
hudebni skladba utvarela barevné obrazy, kazdy ton by mél jinou barvu.

---WEB — trochu oklikou na t¥i zajimavy lidi
Karel Nepras
Jaroslav Réna
Karel Nepras

Zda se, Ze osud pomniku nejzndmé;jSiho ¢eského spisovatele Jaroslava
Haska bude pfece jenom priznivy. Dilo sochafe Karla Neprase, které jiz nékolik
let bylo hotové, marné ¢ekalo na realizaci. Autor zemrel v roce 2002 — tésné pred
dokoncenim svého pomniku. Finalni prace na hlavé sochy se ujala jeho dcera
Karolina. Blyskani na lepsi ¢asy nastalo az letos. Prvni ¢ervnovy den doslo ke krtu
makety, jeZ byla s pompou pokropena pivem. Na odhaleni si vefejnost bude muset
pockat patrné do fijna letoSniho roku.

Pomnik bude stat na Prokopové namésti prazského Zizkova. Nedaleko odtud
Jaroslav Hasek ved| sviij bohémsky Zivot. Bylo to v dobé, kdy psal své nejslavngjsi
dilo Osudy dobrého vojaka Svejka. Prvni pivni jezdecka socha, jak pomnik mnozi
nazyvaji, je hlavné recesi. Pomnik z knihy Setkani v architektufe autorli Karla
Neprase a Pavla Kupky. Podstavec prochazejici biichem bronzového koné, plivodné
misto pro pipu, z niZ se mélo pfi vyznamnych pfileZitostech ¢epovat pivo, na ni pak
HaSkova? busta... Nad tim v8im pak na vrchu Vitkov znama jezdecka socha Jana
Zizky z Trocnova od Bohumila Kafky (viz niz). Té ostatné Hask(v pomnik co do
velikosti konkurovat nemiZe, je vysoky pouze 3,4 metr(.

V nedévné dobé vznikla v Praze socha Haskova dobového souputnika — Franze
Kafky, jejimZ autorem je Jaroslav Réna.

Bohumil Kafka (1878—1942)

Sochar a profesor Akademie vytvarnych uméni Bohumil Kafka se narodil 14.
brezna 1878 v Nové Pace, kde rovnéz v letech 1884 aZ 1892 absolvoval nejprve
obecnou a poté méstanskou Skolu. Poté v letech 1892 aZ 1896 studoval na
sochafskokamenické $kole v Hoficich v Podkrkonosi. Pak plsobil v Jablonci nad
Nisou, ve Frydlantu i v DraZd'anech. V roce 1897 se Kafka zapsal na
Uméleckopriimyslovou $kolu v Praze, kde studoval pod vedenim Stanislava
Suchardy. Kafka se stal Suchardovym asistentem a pracoval s nim na pomniku
FrantiSka Palackého. Na Akademii vytvarnych uméni pomahal Myslbekovi na sose
Sv. Vaclava. KdyZ mu bylo udéleno Hlavkovo stipendium, odebral se Kafka do
PafiZe, kde si zfidil v letech 1904 aZ 1906 atelier. Brzy po svém pfichodu do Pafize
byl jmenovan €lenem Salonu d‘automne a byl i élenem soukromé umélecké
spolecnosti Societé |'art et literraire, jejiz pfedsedou byl Rodin. Kafka byl rovnéz
vladou Francie jmenovan rytitem fadu Cestné legie. Svou prvni pafizskou vystavu
Kafka usporadal v roce 1904 za podpory francouzského ministerstva Skolstvi.

Po umrti profesora Suchardy byl Kafka v roce 1904 jmenovan profesorem
Uméleckopriimyslové Skoly a byl také dvakrat zvolen jejim rektorem. Od roku 1925
Kafka plsobil jako profesor Akademie vytvarného uméni. Zemrel v roce 1942 na
zanét slepého streva.

Jako sochaf byl Kafka neobycejné ¢innym umélcem. Ke svym pracim si volil
naméty prostého Zivota a vytvofil prace jako Zena klegici a sedici, Probuzeni i Zena
po koupeli, coZ byla jeho nejvétsi bronzova plastika. Dekoracni prace zahrnovaly dila
Fauna a Fléra na Obecnim domé v Praze, Alegorie na méstskych divadlech ve
Vinohradech a v Pardubicich aj. Vytvofil rovnéZ velky pocet bust, mezi jinymi také
busty Smetany, Vrchlického, Destinové, Kramare, Rasina, BeneSe, Masaryka,
Manese i Kotéry. Vytvofil mnoho soch i pomniku a v Narodni galerii od Kafky jsou
dvé podobizny, Sest plaket, jeden reliéf a dvé sochy. Kafkovi byly rovnéz zadany dvé
velké sochafské prace — socha Stefanika pro Bratislavu a jezdecka socha
Jana iiiky z Trocnova pied Pantheon na Zizkové (ten je od Jana Zazvorky a
byl otevien r. 1938), ktera je v soucasnosti nejvétsi jezdeckou sochou v celé Evropg.
Studie pro tuto sochu vychazely jednak z literarniho dila Aloise Jiraska, tak i z
malitského dila MikolaSe AlSe. Narozdil od myslbekovského klasického pojeti
realismu se Kafka zaméfil na zdliraznéni pohybu. Prace na so$e byly zahajeny v roce
1931 a dokonCeny az v roce 1942, nedlouho pred Kafkovym amrtim.

22.

Prostorova uméni XX. stoleti. Zrod nového pojeti prostorového uméni
— ready mades, asamblaz, instalace (dada, surrealismus, neodada, pop art,...)
— vztah socharstvi a malifstvi v informelu
— socialni skulptura, ,Ziva“ skulptura
— konstruktivismus, kinetismus, op art
— socharstvi a objekt v krajing, (land art, ,sites”, ,non sites*)

— objekt v minimalismu
— noveé technologie a pojeti socharstvi XX. stoleti (umélé materialy, ready mades,
junk sculpture, light and space, ambient)

— konceptualni pojeti,

— virtualni socharstvi

—VYPRACOVANY TEMA---

ready mades, asamblazZ, instalace (dada, surrealismus, neodada, pop
art...)

READY-MADE

Viz 28., 31

ProtoZe surrealismus neznaval hranice mezi vytvarnymi druhy a za spole¢nou
podstatu vSech uméleckych druhi pokladal poezii, vénovali se surrealisticti malifi
také socharstvi. Duchampovymi ready-mades ztratilo sochafstvi svou specificnost a
prestalo byt zvlaStnim druhem vytvarné aktivity. Do ,,socharstvi“ jsou ready-made,
aparaty a objekty zahrnovany pouze pro trojrozmérnost vyrazovych prostiedki;
ostatnich socharskych prostfedk(i se Duchamp vzdal: tvaru, objemu, prostoru,
modelace, kompozice hmot, socharské formy viibec. Duchamp sbliZil vytvor se
strojem; pfi praci na Optickém stroji byl hlavnim poradcem inZenyr a provadééem
mechanik.

Jako d. vystoupil Duchamp na vefejnost, kdyZ r. 1913 (jesté pred vznikem
cury$ského dada) vystavil svij prvni ready-made — jizdni kolo na kychyriské
sedacce. Terminem ready-made oznacoval priim. vyrobené predméty, které
prezentoval na vystavach jako estetické objekty, popiral jimi manualni dovednost,
tvorivost a styl, pouhé vystaveni obycejného predmétu nebo podpis umélce na ném
€ini z tohoto pfedmétu dilo. StéZejnim dilem je Velké sklo neboli Nevésta sviékana
svymi mladenci.

Joan Mird v surrealistickém obdobi vytvarel sochy-objekty. Shromazd'oval
nestejnorodé véci; prochazel se krajinou a jesté predtim, Zen zfetelné vidél néjakou
véc, pocitoval draZdéni jako néjaky hmyz; vzal véc a dal vedle jiné, nalezené stejnym
zplisobem
INSTALACE

Instalace zacaly vznikat spolu s asamblazi a happeningy na zacatku 60. let.
Toto proménlivé a vyzyvavé umeéni si ziskalo ihned oblibu. Instalace se vyvijela
mnoha rlznymi sméry. Instalace délaji i umélci z oblasti video art — viz 25.

Blizka je i Land artu
Konceptualni uméni neboli Land Art

vznika v poloviné 60. let. V riiznych podobach se s timto nevednim
experimentalnim uméleckym smérem miZeme setkat i dnes. Umélec zkouma
vyjadfovaci prostfedky a funkce, odmita tradi€ni metody. Dila vystavend v pfirodé
nebo na vefejnych prostranstvich budi pozornost svymi rozméry, hrou s rozmanitosti
tvaru a €asto i svym politickym postojem. NejvyznamnéjSim prostfedkem k vyjadreni
uméni se stava veliky kus latky, do kterého umélec bali objekty svého zajmu a
naznacuje tak divakovi jiné pohledy na vZité uméni.

Surrealismus

ZvI48té vlivni byli surrealisté se svym nadanim pro scénografii. Z jejich vystav
vySla mySlenka instalace coby tviirci koncepce. Na vystavé v New Yorku obtocil
Marcel Duchamp panely na nichZ byly nainstalovany obrazy, labyrintem motouzd.
Tento zasah do prostredi nutil divaky , aby si exponaty prohliZzeli aktivné.

Neodada

V Pafizi v roce 1958 vystavil novy realista Yves Klein — viz 31. prazdny
galerijni prostor jako Prazdno a dva roky poté priSla odpovéd s nazvem PIno od jeho
kolegy Armana, ktery zaplnit tutéZ galerii odpadovymi pfedméty.

Alberto Giacometti, Svycarsky sochar a se vyluéné snaZil o zachovani nekone¢na v
prostoru. Jeho sochy asto stoji v osaméni a zddraziiuji izolaci jednice, ¢ehoz
Giacometti dosahuje pfedevsim vyraznym smrsténim proporci. Pozménéné figury,
nékdy osamélé, nékdy stojici ve skupinkach, vyjadfuji bolestivou zranitelnost.

Nova baskicka socha — Umélecka skupina vznikla na po¢atku 80. let
minulého stoleti ve Spanélsku. Tato skupina sdruzuje umélce, ktefi pokrauji v
umélecke tradici tvorby Spanélského sochare Jorgeho Oteizy. Tato umélecka
skupina se nyni zajima o dva nové principy tvorby — instalace a objektové uméni.
Spanélsky sochaf Jorge Oteiza je povazovan za jednoho z nejvétsich soutasnych
baskickych umélcl. Zacal objevovat organické expresionistické principy socharstvi
a pozdéji se priklonil spise k racionalnimu pojeti abstraktniho experimentu. Jeho
sochy jsou neoddélitelné od kulturniho, spolecenského a uméleckého prostredi.
Txomin Badiola jeho tvorba se postupné rozvijela od zajmu o autonomni plastové
objekty aZ po instalace pojaté jako komplexni socharské prostory zahrnujici také



fotografii a video.
Konceptualismus

Marcel Broodthaers se zabyval zkoumanim aspekt(i kazdodenniho Zivota a
hledanim myslenky za uritou lidskou Cinnosti, coZ je typické pro hnuti
konceptualniho uméni. Jeho dilo se soustfedilo na pokorné domaci aktivity a
obvyklé objekty, vytvofil instalace zvané ,Muzea“, ktera se stavéla kriticky k
¢innosti, funkci a fundovanosti rozhodovani vefejnych muzei a galerii.
Stanislav Zippe vytvafi kinetické instalace, kdy buduje v temnoté novy prostor
svételnymi liniemi provazil ozarenych ultrafialovym svétlem; Figuralni
environmentalni instalace a akce na aktudlni témata tvofi Jifi Sozansky (Terezin,
Most, Barok a dnesek, Litoméfice).
Patfi sem i Christo se svymi empekazemi — slavné ,obalovaci projekty*, prvni byl
s Jean Claudem Zelezna opona 1961, jako reakce na berlinskou zed prehradili a
zablokovali ulici pestfe barevnymi barely na naftu.

ASAMBLAZ

Viz 32.

CR: Zdenék Pesanek — jako jeden z prvnich provadél pokusy, jak Ize v uméleckém
dile propojit tvar, barvu, zvuk, pohyb. Tvofil svételné plastiky — asamblaZe ze skla,
pouZival nezvyklé materidly — umélé hmoty (pryskyfici), kov s barevnymi Zarovkami
a neonovymi trubicemi. M&l v imyslu vytvofit tzv. barevny klavir, kde by urcita
hudebni skladba utvarela barevné obrazy, kazdy ton by mél jinou barvu.

Kurt Schwitters preSel od expresionismu k abstraktnimu uméni — asamblaze.
Dilo Armana, vlastnim jménem ARMANDO FERNANDEZ, nasleduje dadaisticky
princip povySeni objekti a aspektl kazdodenniho pouZiti na objekty méleckého
zajmu. Ve svych uméleckych asamblaZich Arman pouziva rozliéné druhy materiald -
vicka od lahvi, sklenéné oci, injekeni jehly a stfikacky, nedopalky cigaret, malifské
§tétce atd. Objevuje krasu ve shlukovani vysokého poGtu predméti, objevuje
diverzitu ( rozmanitost) véci vytvorenych ¢lovékem, umistuje jejich obrovska
mnoZstvi dohromady, lame je a znovu spojuje. Jeho asamblaZe seskupenych
predmétl poskytuji odraz naSi konzumni spolecnosti a nabizeji fetiSistické zobrazeni
toho, jak Zijeme a zachycujeme svoje Zivoty.

Svételné plastiky amerického sochare Dana Flavina (1933) maji minimalistickou
prisnost (Monumet 7 pro Tatlina, 1964—1965), aviak pro pouZité rliznobarevnych
zéfivek dvoji charakter (N&Zné pro Margo, 1986).

vztah socharstvi a malifstvi v informelu

Informel je uméni netvarnosti — silné vrstvy barvy s kousky omitky, rozdrcenym
mramorem, piskem i sadrou plsobi hriiznym napétim. Umélec pracuje s barvou jako
s blatem, vS§emoZné ji micha a kupi vrstvy na povrchu platna v hrlizné Zivotnosti.
Barevna hmota pak na platné zobrazuje Sirokou $kalu pocit(, vidin samoty, odcizeni,
hnévu, hrlizy a zni¢eni ¢asem. Technikami a pouZitymi materialy jsou si sochafstvi a
malitstvi velmi blizké. Informel si nade vSe ceni svou bezprostrednost, vitalitu a
nezkaZenost, a tak jsou Gasto jako umélecka dila vystavovany obrazy Silencli

Karel Appel je jednim z nejvyznamnéjSich ¢lenl hnuti Art Brut. Byl ¢lenem
uméleckého hnuti Cobra (jednim ze zakladatelii byl Pierre Alechinsky — viz 33.).
Barva na platnech Karla Appela byva nanaSena charakteristickymi silnymi tahy
Stétce v hutnych nanosech, vytvarejice tvrdy a brutélni obraz, ktery nékdy obsahuje
také prvky humorné, témér détinské kvality. Appel v aktu nandSeni barev nachazi
jisté osvobozeni, pfimo citovou zkuSenost, jeZ pfedstavuje energii a spontaneitu s
hlubsi dileZitosti v porovnani s racionalitou a designem.
socharstvi

Dilo Alberta Burriho by se dalo celkové definovat jako fascinace povrchem
rliznych materiald, coZ je jedna ze zakladnich nauk informelu. Burri od pocatku své
uméleckeé kariéry odmitl konvencni nauky kompozice a obrétil se pro inspiraci k
novym materialim, z mnoha napfiklad uZival kusy igelitu, ohofela polena a Zelezné
desky, které opaloval plamenometem. Rada z jeho d&l vypada pohledem laika jako
seSité zakrvacené hadry, ale Burriho uZiti hrubych materialli vytvafi silné napéti mezi
krasou a rozkladem. Inspiraci pro jeho praci bylo, Ze ve druhé svétové valce
pracoval jako vojensky chirurg ve valeéném tabore italskych zajatc(.

socialni skulptura, ,,Ziva“ skulptura

Vedle oficialnich sochaft, pfedstaviteli akademismu, a vedle hlavnich
osobnosti impresionismu a postimpresionismu, piisobila ve francouzském
sochafstvi fada pozoruhodnych umélct, jeZ pocitame k tzv. ,Zivému uméni‘— Rodin,
Carpeaux, J. Dalou.
Viz 20.

konstruktivismus, kinetismus, op art

KONSTRUKTIVISMUS vznikl v Sovétském svazu v roce 1914 — jeho zakladatelem
a vedouci postavou byl Vladimir Tatlin. Po Velké fijnové socialistické revoluci bylo
Leninovym zamérem ze zpateCnického carského Ruska vytvofit novou zemi, ktera by
plynule presla do industrialniho véku. Vysledkem této snahy bylo to, Ze v Sovétském
svazu vznikl zcela novy a unikatni smér, ktery je dnes znam jako konstruktivismus.

Konstruktivismus Zada po umélci, aby se obeznamil a ovladl zcela nové nastroje
a prostiedky uméni a aby kombinoval tyto prostfedky tak, aby vytvarel nové typy
praci. Prostfedky, které konstruktivisté pouZivali, zahrnuji kovy, draty a kousky
umélych hmot, néktefi konstruktivisté mimo to vytvareli také litografie a fotografie.
Nazory uméleckych kritikii na konstruktivismus se mnohy vyrazné lisi. Néktefi kritici
povazuji konstruktivismus za pfevratny umélecky styl, zatimco jini mu nepfiznavaji
Zadny vyrazngjSi vliv na uméni. Lze v3ak tvrdit, Ze Tatlin pouZil konstruktivismus k
tomu, aby v celosvétovém méfitku ukazal umélecké snahy nového Sovétského svazu.

n, Viadimir

Po nastupu Stalina k moci v roce 1932 se intelektualni atmosféra v Sovétském
svazu zna¢né zmeénila. Dnes je konstruktivismus uznavan predevsim proto, Ze uzival
tolik rliznych vytvarnych prosttedki a jeho velkou prednosti bylo také to, Ze dokazal
popsat vznikajici industrialni spole¢nost, ve které naSel svij plvod.

Rusky umélec El Lissitzky snaZil se zachycovat pohyb a stroje v
konstruktivistickém stylu. S konstruktivismem a suprematismem se Lissitzky
seznamil prostrednictvim Kazimira Maleviche.

Malitka Ljubov Popova je jednou z nejdilezitéjSich postav ruské avantgardy.
vytvarela svoje dila pod vlivem nauk konstruktivismu a kladla vysoky dliraz na uZiti
barev a forem. V souladu s naukami konstruktivismu véfila, Ze by uméni mélo slouZit
uZitecnému ucelu, coz doklada toto jeji tvrzeni: ,nikdy jsem se Zadnym svym
uméleckym aspéchem nebyla tak spokojend, jako kdyZ jsem vidéla chud'ase nebo
délnika kupovat kus platna, ktery jsem ja sama navrhla“.

Tali

oy

Liubov Popova
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Founded in 1913 by Vladimir Tatlin, the Russian Constructivist movement
developed from Cubism, Italian Futurism, and Suprematism in Russia, Neo
Plasticism in Holland, and the Bauhaus School in Germany. The term Constructivism
is used to define non-representational relief construction, sculpture, kinetics, and
painting. As a response to changes in technology and contemporary life, it
advocated a change in the art scene, aiming to create a new order in art and
architecture that referenced social and economic problems. Brothers Naum Gabo
and Antoine Pevsner also supported the movement, infusing sculptural elements
from cubism and futurism with an allusion to architecture, machinery, and
technology. The movement’s first Constructivist manifesto was written in 1921 when
the First Working Group of Constructivists was formed in Moscow. The movement
later spread to Holland and Germany before gaining international popularity. The
style was initially supported by the Soviet Regime, but later was deemed unsuitable
for mass propaganda reasons. Following this decree, Gabo and Pevsner went into
exile while Tatlin stayed in Russia. The Constructivist movement was also prominent
in theatrical scene design, mostly spread by the efforts of Vsevolod Meyerhold.

Constructivism was one the first movements to adopt a strictly non-objective
subject matter. The movement’s work was mainly geometric and precisely
composed, sometimes through mathematics and measuring tools. They favored the
basic shapes of squares, rectangles, circles and triangles. Constructivists used an
array of materials including wood, celluloid, nylon, plexi-glass, tin, cardboard, and
wire welded or glued together. Later in the development, Constructivists
incorporated aluminum, electronics, and chrome. In using these forms and
materials, their aim was to depict the dominance of the machine in the modern

Artists:
Bergmann-Michel, Ella, 1896—-1971



Gabo, Naum - 1890 - 1977
Moholy-Nagy, Laszlo - 1895 - 1946
Pasmore, Victor - 1908 - 1998
Pevsner, Antoine - 1886 - 1962
Popova, Liubov - 1889 - 1924
Rodchenko, Aleksandr - 1891 - 1956
Schlemmer, Oskar - 1888 - 1943
Tatlin, Vliadimir - 1885 - 1953
Torres Garcia, Joaquin - 1874 - 1949
KINETICKE UMENI

je zaloZeno na pohybu, zahrnuje rizné pohybuijici se stroje, mobily, které
uvadéji do pohybu nadhodné plisobici pfirodni sily
pohyblivé svételné projekce, v SirSim slova smyslu zde fadime i dila sama
nepohybliva, vybizejici divaka k ur€itému zrakovému ¢i hmatovému pohybu a
provokuiji jej k spolutcasti na aktivnim vnimani
termin poprvé pouZil 1920 Naum Gabo v Realistickém manifestu, téhoZ roku vytvoril
prvni Kinetickou plastiku — ocelovou ty¢ vybrujici pomoci ocelového pera
prispéli i futuristé — pohyblivé motivy v obrazech..
pozdéji i konstruktivisté — Tatlinova véz internacionaly, Letatlin
dadaisté — Duchampiiv: Rotoreliéf
Bauhaus — Moholy-Nagy: Svételny stroj
Alexander Calder — koncem 30.let tvirce mobili: miniaturni cirkus — vyuZiva
energii vétru, pfinasi prvek nahody, nepredvidatelnosti
| pro exteriéry — Ocelova ryba
Vodni balet pro svétovou vystavu v NY 1939
Prostorové kresby
Stabily — pevné konstrukce z dratu
Jean Tiguely — naopak vyuZiva k rozpohybovani soch staré strojni sou€asti, nékteré
sochy jsou ur€eny k sebedestrukci
CR: Zdenék Pesanek — élen brnénského Devétsilu, zak J. Stursy, ktery se
zabyval konstrukci barevného klaviru 1925-28 spojujici obraz a zvuk, svételné
plastiky, asamblaZe ze skla, umélych hmot a kovu s barevnymi Zarovkami a
nednovymi trubicemi

Némecko skupina Zero — sousttedili se na Cisté barvy a dynamické svételné
chvéni u prostoru

OP ART

1964 formulovan jako um. smér, ktery se snazi dosahnout pohybu optickymi efekty
rok poté se konala vyznamna vystava v Muzeu vytvarného uméni NY nazvana
Vnimavé oko. Navazali na poznatky abstraktnich umélci — Delauney, Mondrian,
Malevi¢, Moholy-Nagy.

Moholy-Nagy

Pomoci matematicky pravidelnych strukturalnich forem a zakoni plisobeni barev na
lidsky zrakovy zazitek optickach efekt, které vznikly z kombinace ur€itych
barevnych drah a barevnych poli

Bridget Rileyova — britska malitka, technika moaré- ¢ernobilé kin. Efekty vytvareji
vinici se krajinu

USA: Richard Anuskiewitz — série obrazii nazvana Pocta Ctverci

CR: Zdenék Sykora — struktury z kruhii & kruhovych elementti

Z. Sykora

Francie: V. Vasarely Ve 30. letech pracoval jako navrhar plakat(

Ve 40. letech experimentoval s ploSnymi strukturami- opakovanim paralelnich
barennych pasti dosahl dynamicky rytmizovanych forem. Diky geometrické abstrakci
dosahoval trojrozmérného efektu. Poklada malife pouze za femesinika, mozna i
proto svym obrazim dava GislaSvételné monumentalni objekty — Hra svétel a stind
ze Svétové vystavu v Osace 1970
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Vasarely

Jiti Hilmar — Optické reliéfy- dosahl zde tvarovou pfeménou dojem vinéni
sochafrstvi a objekt v krajing, (land art- viz 31. ,sites”, ,non sites”)

Konceptualni uméni neboli Land Art

Vznikd v poloving 60. let. V riiznych podobach se s timto nev§ednim
experimentalnim uméleckym smérem mizeme setkat i dnes. Umélec zkouma
vyjadfovaci prostfedky a funkce, odmita tradi€ni metody. Dila vystavend v pfirodé
nebo na verejnych prostranstvich budi pozornost svymi rozméry, hrou s rozmanitosti
tvaru a €asto i svym politickym postojem. NejvyznamnéjSim prostfedkem k vyjadreni
umeéni se stava veliky kus latky, do kterého umélec bali objekty svého zajmu a
naznacuje tak divakovi jiné pohledy na vZité uméni.
J. Beuys - Viz 32.
SITE- je to organizace zabyvajici se architekturou a uménim. SnaZi se o oZiveni
zastaveného prostredi.

objekt v minimalismu — viz 30.

Minimalisticky podnét se projevil zvlasté v sochafrstvi, protoZe pravé
v trojrozmérnosti se minimalismus miZe zabyvat myslenkou pfedmétu pfidaného
k existujicimu svétu. Podnét k redukci, k praci s jednoduchymi identickymi formami
se v socharstvi objevil na poCatku Sedesatych let 20. stoleti v tvorbé amerického
minimalistického sochafe Carla Andreho. Jeho pouZivani standardnich jednotek je
hrou s posloupnostmi a matematickymi kombinacemi. Stejnymi metodami se
zabyval i americky minimalisticky sochar
Donal Judd, typické pro ného jsou nad sebou na zdi pfipevnéné identické kvadry,
jeZ realizoval v mnoha variantach.

V dilech vytvofenych s pouzitim neonového svétla se minimalismus
zkFizil se svym rivalem pop-artem (neonové svétlo je uzce spjato s méstskou
masovou kulturou, nebot je vyuzivano k reklamnim aceliim).
0d Sedesatych let vSak zacaly silit tendence pro komercializaci uméni, proti
estetismu minimal artu a individualismu abstraktniho expresionismu i vSem formam
geometrické abstrakce. Umélci chtéli zrudit ...(tohle psal n€jakej Curak... mezi
umeénim a Zivotem, vyvést uméni z tradiCnich vystavnich sini a vyprovokovat aktivni
Gcast divaka.

nové technologie a pojeti socharstvi XX. stoleti (umélé materialy, ready
mades- viz 28,31., light and space- viz 25.,

ambient — Je to pfevaZné syntezatorova hudba s vyuZitim pfirodnich i technickych
zvuki, napt. motoru, letadla, vody. Souvisi se sound-artem — uznani se dockava
koncem 70. let, kdy umélci na celém svété vytvofili uméni, které pracovalo se zvuky.
Zvuky mohou vychazet z pfirody nebo od ¢lovéka, byvaji soucasti instalaci,
performaci, videi...

Vztah mezi hudbou a uménim byl hnaci silou ve vyvoji abstrakce (viz skupina
Blue Reiter, orfismus) ,Uméni hluku* prozkoumavali futuristé, dadaisté a v 50.
letech ho rozvinul John Cage. | Rauschenbergovo dilo zahrnuje vyznamné
pfikalady sound artu — Vysilani.

junk sculpture

termin je pouZivan na sochy vyrobené z bezcennych material(i a méstského
odpadu, jakymi byli napf. kombinované objekty R. Rauschenberga a asamblaze
novych realistl, neodadaistii, beatnickych a funkovych umélct. Zajem o vsedni
prfedméty vyustil v happeningy a pop art.

konceptualni pojeti viz 31.
virtualni socharstvi

V poslednich dvou desetiletich 20. stoleti se do sféry uméni dostala ,nova
média“ véetné videa a digitalniho uméni. Tim se oteviely nové mozZnosti, dila nemusi
byt hmatatelna, 3D pogitatové programy umoZiiuji vytvaret virtuaini objekty,
pomahaji v fad’e odvétvi — prdmyslovym designérlm, filmafim, animatordm. Nap¥
pribéh Toy Story vstoupil do dé&jin kinematografie jako prvni celove&erni film
vytvofeny pouze na pocitaci.
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Postmodernismus ve vytvarném uméni

Zuzana Borovickova, seminarni prace pro predmét Filosofie, Vy33i odborna Skola
informacnich sluZeb v Praze, leden 2000.

1. Uvod

Zijeme v dobg, ktera na nas klade velké naroky, protoZe mame svobodu, a tak
se musime neustale rozhodovat a jednat sami za sebe. Nic nam neurc¢i co mame
délat a nic ndm nefidi na3 Zivot. Takova svoboda nastala i v uméni, fikdm v uméni a
nevim jestli si viibec miizu dovolit pouZit tohoto vyrazu, protoZe ani tento vyraz neni
v dnesni dobé néjak konkrétnéji vysvétlen a objasnén. S touto svobodou nastal i
urcity chaos a naprosté neporozuméni této dobé&, a protoZe kultura, a tedy i vytvarné
uméni je obrazem spole€nosti, vybrala jsem si ho, abych se na ném pokusila
rozlustit a vysvétlit spolecenské a duchovni kody dne3ni doby. Neni to jednoduchy
ukol, protoZe i po té, co jsem precetla nékolik knih o postmodernismu, rozprostira
se v mé hlavé nad vSemi témi nedokonalymi snahami o definici postmoderny zmatek
tak prizna€ny pravé pro ni. A pro¢ se viibec snazim porozumét né¢emu tak malo
uchopitelnému a ztéZi zafaditelnému, jako je postmoderna ( postmodernismus ),
snad je to tim Ze Ziji v postmoderng, a Ze je v mém osobnim zajmu najit néjaky
zé&chytny bod pro Zivot €lovéka zajimajiciho se o osud zejména vytvarného uméni a
spolecnosti viibec. Trapi mé bezradnost umélct, trapi mé nepfitomnost néjaké
obecné pravdy a mnoho dalsich postmodernich tkazi mé trapi. A tady je snad ten
dlivod, pro¢ jsem si vybrala toto nas vSech dotykajicich se téma. Mam totiz
obrovskou touhu porozumét tomuto svétu, a tim padem také pochopit, co ma, nebo
jestli vibec néco ma pro dnesniho ¢lovéka urity smysl nebo hodnotu. Jak je vidét i
v pfedchazejici vété je moZno vysledovat nejistotu a pesimismus z dnesni doby.
Samozrejmé jako je nejista nynéjSi doba, je i nejistota v nas samych. Na tozZ

Nepredpokladam, Ze bych se dobrala a ani se nebudu v této praci snaZit dobrat
odpovédi na zakladni filozofickou otazku:“co je smyslem Zivota“ - smyslem a cilem
vytvarného umeéni, ale pokusim se popsat a charakterizovat dne3ni vytvarné snahy a
vysvétlit, jak se dostalo az do dne3ni podoby.

2. Moderna — Uméni pro uméni

Abych byla schopna vysvétlit, pro¢ dnes Zijeme v postmoderné, a pro¢ se
uméni nachazi v takové situaci, jaké je, musim nejdfive vysvétlit, jaké cile méla
moderna - epocha pfed postmodernou a jaké byly diivody zaniku této epochy. Také
se pokusim vystihnout, co si postmoderna z moderny odnesla, a naopak na co
protikladné reagovala. Pokusim se tedy rozebrat cile a jednotlivé principy moderny.

Béhem vrcholného obdobi, v letech 1910 - 1930, se moderni uméni zcela
védomé odfizlo od svych socialnich kofeni, odtahlo se, aby si udrZelo svou tvofivou
podstatu. ,Dehumanizace*

Uméni, ke které doSlo v prvnich dekadach tohoto stoleti, bylo z vétsi ¢asti
odpovédi na duchovni neklid umélce pocitovany jak v kapitalistické, tak i v totalitni
spole€nosti. Jak to vyjadfil Kandinskij : ,Fraze o uméni pro uméni je tim nejlepSim
idealem, k jakému miZe naSe materialisticka doba dospét, protoZe je to podvédomi
protest proti materialismu a jeho pozadavku, aby vSechno mélo sv(j ucel a
praktickou hodnotu. KdyZ Zadny platny smysl uZ nebylo moZno nalézt ve
spolecenském prostredi, museli jej umélci hledat v sob& samych. ,Uméni uZ nestoji
0 to aby slouZilo statu a naboZenstvi,“prohlasil Malevic. Postoj uméni pro uméni byl
v podstaté vynucenou reakci umélce na spolecenskou realitu, se kterou se uz
nadale nemohl ztotoZnit.

Moderni umélci museli chybéjici spolecenské hodnoty nahradit hodnotami
striktné estetickymi. | v této nejabstraktnéjsi podobé se moderna stavéla proti
spolecenskému fadu, aby hledala vlastni svobodu a nezavislost.

Béhem 60. A 70.let vSak zagala pozdni moderna projevovat ¢im dal vice znak(i
samoucelného formalizmu, ktery abstraktni uméni zbavil jakékoli disidentské role €i
vyznamu ve spolecnosti. Stylistické inovace malif(i barevnych ploch jsou vyrazem
pouhé estetiky, tyto tviirci uz neprojevovali Zadné revoluéni zaméry, Zadny
naboZensky zapal. Sama idea obsahu dila byla jimi chapana jako prekazka tvorby a
zbyte€nost, hledani vyznamu pak pouhym Sosactvim. Dilo je pomalovany povrch, nic
vic. Jeho vyznam je vyhradné zaleZitosti estetiky. A pravé v tomto samoucelném
formalizmu bez jakychkoli revolu¢nich snah a jiného smyslu uméni je mozné
rozpoznat prvni prvek selhani a neuspokojitelnosti umélce modernou. | tato u
moderny vSude pfitomna individualita malife se v postmoderné ztraci a je
nahrazena. V jistém smyslu Ize fici, Ze pro zarytého modernistu ani neexistuje
publikum. V dob& pfedmoderni mélo veskeré uméni sviij spoleensky vyznam a
naopak v dobé& moderni je uméni svobodné a néktefi umélci i jiZ vyslovili domnénku,
Ze uméni je samoucelné. Diiraz modernosti na jedinegnost byl logicky na prekazku
rozvinuti jakéhokoli kolektivniho stylu. Moderna tak tvafi v tvar pokragujicimu
zpochybnéni veskerych estetickych norem a zpiisob(, nebyla schopna zavést néjaky
vlastni styl. ZastfeSujicim principem modernity byla nezavislost. Jejim zakladnim
kamenem je individualni svoboda, nikoli socialni autorita. Osvobozeni od pfekazek a
pravidel ovéem znamenalo odcizeni od spolecenské dimenze viibec.

Ten nejrozsahlejsi utok vii¢i moderné a teorii uméni pro uméni vedli vzdycky
marxisté, ktefi ideu, Ze by uméni mélo byt pouze cosi estetického a individualniho,

navic bez vazeb na prostfedi, povaZovali za duchovné sterilni a zvracenou.
Marxisticka estetika poZaduje, aby uméni osvétlovalo spolecenské vztahy a
pomahalo nam spolecenskou realitu nejen poznavat, ale i ménit. Pfedmétem zajmu
uméni musi byt spolecensky svét. Obé tyto pozice uméni - jakoZto individualni vyraz
nebo uspokojeni spolecenskych potfeb - se zdaji stejné pochopitelné. Svar jejich
poZadavkii v§ak dnes tvofi ramec velké krize nasi kultury: drZet se pravdy v(ici sobé
nebo vici spolecenskym hodnotam. Na jedné strané doba, kdy uméni slouZilo jako
naboZenska pomlicka a prostiedek komunikace a na druhé strané tplna
odloucenost od spolecnosti a individualita umélce v moderni dobé, tyto dva
protiklady se staly pro postmoderniho umélce problémem, ktery pfinasi otazku: ,
jakou roli by mélo uméni hrat dnes.“ Jak fekl Andy Warhol,:dnes umélci délaji pro
lidi véci, které tito lidé ve skutecnosti viibec nepotfebuji.

Na konci 60.let, po obdobi, ve kterém byla vétSina avantgardniho uméni
drasticky odtrZena od spolecenskych zaleZitosti nebo plisobeni, bylo mnoho umélct
znechuceno hvézdnym systémem uméleckého svéta a upjatosti formalnich hnuti,
zaCali si klast vaznéjsi otazky. KdyZ zdvihli o¢i od svych platen, uvidéli tam venku
politiku, pfirodu, historii a mytus. Objevuji se zcela nové pfistupy, jeZ by nepodléhali
otrlosti marketingového systému a které by byli vice spjaté s lidmi. Objevuje se tedy
konceptudlni uméni, land-art, process-art, body-art,uméni performace.
Bezvyznamnost a pomijivost, to byli ted’ hlavni strategie, jeZ méli zajistit
dematerializaci uméni. Dilo jiZ nemélo byt ,vzacnym objektem*, pfitahujici pozornost
trhu.“Uméni by se mélo zaméfit spi$ na lidi neZ na zmensujici se elitu“, vyzyva
umélce koncem 70.let kritik uméni Richard Cork.

Moderni Zivot nas z vétSi ¢asti zbavil viry ve spolecenské, moralni a naboZenské
hodnoty. Mnoho nejriiznéjSich autori spravné poukazalo, Ze skute¢nym problémem
modernosti je problém viry-ztraty viry v jakykoli jiny systém hodnot pfekracujicich
na3e ja. Napriklad vime, Ze primitivni uméni neni nikdy svobodné. Jinym pfikladem
je stfedovéka spolecnost, ktera chapala uméni jako sluzbu naboZenstvi.
NéaboZenstvi, ritual a uméni podporovali spolecensky fad. Na druhou stranu ta
jedina vira kterou snad v této dobé sdilime, je, Ze nikdo nemdZe byt za nic ¢inén
zodpovédnym. Jakakoli forma ,omezeni je proZivana jako vézeni.

AvSak naSe velké uméni témér nikdy neoslavovalo spole¢nost. Vhodnym
prikladem nam miZou poslouZit dvé protikladné epochy na$eho ¢eského uméni. Na
jedné strané prvorepublikovd moderna s malifi a sochafi jako byli napf. Emil Fila a
Otto Gutfreund a na strané druhé spolecensky vazany a ideovy socialisticky
realismus. Jak je tedy vidét, uméni zamérené vyhradné na spolecenské vztahy
nevytvofilo zdaleka tolik vrcholnych dél jako autor obraceny do sebe.

Moderni védomi je prosté samotarské a to i v disledku zru$eni spolecenské
reality. Je to nejintenzivnéjsi forma individualismu, jakou svét kdy poznal. Moderni
uméni, protoZe je pfedevsim osvétlenim umélcova vnitfniho svéta, je nazirano jako
prili§ Uzké a neschopné vyjadrit hlub3i spoleCenské hodnoty.

Dal$im problémem moderny, ale i postmoderny je problém svobody. V moderné
bylo dosaZeni svobody jednim z cilli. Pozdéji vak zacala moderna narazet problém
totalni svobody, a s tim souvisejici problém klasifikovatelnosti urcitého konani jako
uméni. Jestlize ma umélec totalni svobodu - jestlize uménim je opravdu cokoli o
€em umélec fekne, Ze jim je- znamena to, Ze uméni uZ nikdy nic¢im vic nebude. Toto
poznani ma klicovy vyznam. Skute¢na krize modernity, jak si vSimlo mnoho lidi, je
vSe prostupujici duchovni krizi zapadni civilizace, absenci systému viry, ktery by
ospravedInil loajalnost bytosti s tim, co prekracuije jeji ja. PoZadavek absolutni
svobody pro kazdého jednotlivce vede k negativnimu postoji viici spolecnosti. Neni
také pochyb, o tom, Ze i svoboda dokaZe byt deprimujici, Ze dokonce umélec nevi
€0 Si sni pocit.

Kolize tolika protikladnych proudil vyprodukovala kulturni smrst, ze které se
nakonec vytvorila pluralistické etika se svou touhou po vieobjimajici mnohosti.
Pluralita je jednim ze zplsobli, jak smazat dialektické protiklady moderny. V 80.
Letech jsme se ocitli obklopeni neporadkem v§ech nasich nerozieSenych zaméri -
zaroven jsme si zvykli, Ze Zit v tomto obleZeni je mozZné.

V této Gasti mé prace jsme se dovédéli jaké jsou faktory moderny a jaké dlivody
vedly k nastupu postmoderni doby. Samozfejmé jsou i modernistické faktory, na
které postmodena navazuje, nebo z nich Cerpa.

3. Co je postmoderni a co moderni - zakladni principy postmoderny
3. 1. Eklektismus

Jakmile se moderni uméni vydalo na svoji cestu rdzného odmitnuti tradice,
kazdy novy styl mél byt dalSim skokem vpred. , Nové“ se stalo hlavnim znakem
pozitivni hodnoty. To co prvni modernisté pfi piné oddanosti vSemu novému nemohli
predvidat, bylo, Ze takové pojeti d&jin je postaveno na pisku. Zadna nova vira totiz
neméla v sobé nic pevného, co by tuto koncepci dokazalo podpofit. Neustalé
vynucovani si , pokroku®, jakozto hlavniho poZadavku modernosti, dohnané aZ k
absurdnosti, se radikalné kfiZilo s potfebou systematické moudrosti a rovnovahy.
Aby spole¢nost viibec dokazala pretrvat, musi mit také hodnoty, které zméné dokazi
odolavat. TakZe si s jakousi pozdni litosti uvédomujeme, Ze tradice i autorita mély a
maji svou diileZitost a to nikoli jen proto, Ze avantgardé viastné umoznili jeji
existenci - byt jen tim, Ze pfedstavovali néco proti Cemu mohla protestovat. Ale
pravé i moderna se svym neustalym poZadavkem néceho nového podléha
jedné*historické zakonitosti“. Jestlize jeden princip dosahne vrcholného momentu



své sily, vyusti vSe svij vlastni protéjSek. Umélci zjistili a zjistuji, Ze jedina cesta, jak
stvofit néco nového, je vyplijcit si to z minulosti. A tady se dostavam k prvnimu
principu postmoderniho vytvarného uméni a tim je eklektismus.

Dne3ni situace s velkou vinou eklektismu zejména pak v architektufe nas pobizi
ke srovnani a zabyvani se podobnymi etapami ve vytvarném uméni i ve spolecnosti.
Témito epochami jsou helénismus, manyrismus a zvlasté vytvarna kultura 19.
Stoleti. Ke kultufe devatenactého stoleti mnozi umélci svij nepfili§ viely vztah, a to
snad i diky pocitu vyprazdnéni, ktery nastal dovrSenim ideji moderny, jako
vyprazdnéni v devatenactém stoleti. Stylova necistota hybridni kombinace
konfliktnich element(, vyznamova mnohoznaénost, porusovani hranic,
mimoumélecké zdroje inspirace jsou pro novy eklektismus, ktery pfisel po
modernismu, Zivym pramenem tvorby. Na tento novy eklektismus zejména v
architekture se néktefi kritikové uméni divaji viceméné skrz prsty, jako se divali
modernisticti radikalové na eklektismus 19.stoleti. AvSak dne$ni odmitani ,néeho
necistého"- eklektismu je spiSe zalezitosti kritikii, nez umélcii a to jesté kritik(, ktefi
si pamatuji na ,slavu moderny ,,.

3.2. Technologie a pokrok

Ke konci moderny nedochazi k bofeni, nybrZ pres transformaci. Postmoderni
stadium za€ina technologickou proménou. Moderni doba kongila radikalni
transformaci, védnich a energetickych technologii. Byl pro ni pfiznacny neustali riist
ucinnosti vyrobni technologie, ktery znamenal rostouci vyzvu pro prvenstvi téch
hodnot, jimZ méli tyto prostfedky slouZit. Jsou dvé moZnosti, jak se bude déle
vyvijet. Bud ndpor technologii ony hodnoty jesté vice ohrozi, nebo budou obnoveny
jejich normativni priority. Ktera z téchto alternativ se prosadi, to rozhodne o tom,
zda spolecnost bude sluzkou, nebo panem nastroj, jez vyprodukuje. A zde je
uveden dalSi faktor postmoderny. Novymi technologiemi byla poznamenana i
moderna, ale vztah k nim je tim hlavnim, co se méni.

3.2.1. Pokrok jako obsah dila

Drive se véfilo, Ze tento technologicky pokrok pomize lidem k jednodussimu
Zivotu, ale hlavné se k témto technologiim fascinované shlizelo jako na véc, ktera
neméla jenom slouZit lidem, ale byla svébytnou. Tato fascinace pokrokem byla
hlavnim motem vytvarného hnuti napf. futuristd, nebo technického kubismu, a nebo
v architektufe konstruktivismu. Viibec cela umélecka spolecnost byla vesmés
nadSena pokrokem. Pak nasledovalo urcité presyceni témito technologiemi a tim i
urCity odklon k pfirodé a tradicnim hodnotam. Tento odklon je jen jednou sloZkou
postmoderniho vnimani technologii. ProtoZe, jak uZ bylo fe¢eno, technologie nebyli
zniCeny, ale transformovali se a hlavné za€ali rozvijet nové obory lidského Zivota.
Dnes uz umélci nemaluji platna na poéest automobilii jako futuristé, ale spise
nezaujaté konstatuji, Ze nové technologie tu jsou a ovliviiuji nas. Pfikladem je tfeba
nafukovaci mobilni telefon od soucasné eské umélkyné Katefiny Wincourové. DalSi
slozka postmoderniho vztahu k technologiim si zachovava moderni uctivani
Luctivaci“ se zaméfili na nové pretransformované technologie a jiné obory napf.
komunikagni.

3.2.2. Nové formy k vyjadieni obsahu

V postmoderné dochazi ke zméné forem vyjadreni obsahu dila. Uméni se méni
v celé své podobé, kterou si uchovavalo po dlouha staleti. Oborem, ktery nepodléha
v takové mife zménam je architektura, protoZe architektura ma ur€itou specifickou
vlastnost a touto vlastnosti je urcita ucelovost, kterou musi architektura spliiovat.
Architektura je tedy vhodna k tomu, aby na ni byly popsany znaky postmoderny a
ménici se smysl uméni, protoZe jesté existuje. Kdo mizZe dnes s Gistym svédomim
fici, Ze existuje jen Cista malba, kresba, socharstvi a jiné formy uméni typické pro
modernu a epochy pfed ni. Samozfejmé bychom je$té mohli najit umélce, ktefi vérni
moderné pouZivaji vice méné klasickou formu vyjadfeni obsahu. | nejextrémné;jsi
forma abstrakce, napf. v podob& Malevicova ¢tverce, byla namalovana na platno
barvou. Neni dileZité jestli to bylo tradicni platno a tradicni olej, ale je dileZite, Ze
se tato moderni abstrakce dala povaZovat za obraz. | tak absurdni priklad jako je
Duchampova fontanka-tedy pisoar se da pfi dobré viili reprezentovat jako socha,
nebo pro méné tolerantni jako urc€ita véc, ktera se da postavit do vystavni sinég, ale
o je hlavni , da se zpené&Zit. Pro postmodernu oproti moderné je v3ak typicky vznik
novych obori uméni, nebo prostfedki k vyjadreni. Jestlize si mohu dovolit vlastni
soud, tak bych fekla, Ze pravé tento vznik novych vytvarnych prostredki a
pretransformovani malby a socharstvi je jednim z meznik(i mezi modernou a
postmodernou. Témito novymi obory uméni jsou land-art, body-art, performace,
happeningy, konceptualni uméni, instalace, ale i graffity. O nékterych téchto novych
oborech budu mluvit pozdé&ji v samostatné kapitole.

DalSi co podlehlo zméné je material. Dochazi k pouZivani vSeho i neuméleckych
materiald. Kombinovatelnost a urgita zmét' mize dnes vytvéret jedno dilo. Materialy
se v jednom dile i vzajemné popiraji. Dilo ztratilo svoji identifikovatelnost bud'to jako
obraz nebo jako socha. Dnes se spiSe pouZiva slovo objekt.

3.3. Pluralita a tyranie svobody

Zde se dostavam k zakladnimu kameni postmoderny, na ktery se mizZe dale
stavét. Pro popis ponékud spletité situace, do niz se uméni dostava béhem 80.let,
se uZiva ponékud vyhybavého slova postmoderna. Je to vyraz, kterému nikdo pfesné
nerozumi, protoZe dosud neexistuje Zadna jeho jasna definice. Vime jen to, Ze se na

konci 70.let zaGina uZivat viceméné jako synonymum terminu pluralita (pluralismus).
Vyraz postmoderna vypovida o ztraté divéry v jakykoli dominantni stylovy proud v
uméni, jakoby se nahle totalné zhroutili celé d&jiny stylG. Od té doby se styly
vzajemné misi, prolinaji a alternuji. Pluralita ruSi moZnost nadvlady jediného stylu,
vzbuzuje pocit, Ze vSe je dovoleno. Umélec uz nenaradZi na Zadna omezeni a mél by
teda byt ve svém vyrazu naprosto svobodny. MiiZe pracovat zptisobem, jaky si sam
vybere. Rozhoduijici je jen jeho prani. Jestlize moderna byla ve své podstaté
ideologicka - pIna zanicenych prikazt, ¢im by uméni byt mélo a ¢im nikoli -
nejrlizn&jsi Zanry a stylové formy. Postmoderna je tolerantni viiéi mnohosti leckdy
konfliktnich hodnot. Vime, Ze modernistické stanovisko plivodné pfedstavovalo
vzdor a vzpouru. Odmitlo snadny a laciny Uspéch, vyjadfovalo znechuceni nad
trznimi hodnotami. Jednou z véci, ktera oddéluje postmoderni mysleni od
moderniho je odmitnuti moralnich aspekti uméni ze strany postmoderny. Umélec se
stal ekonomickym ndstrojem, zatimco etické slozky, jeZ uméni dodavaji jeho“strazni*
silu jsou zahlazovany. To, co pfed 1.svétovou vélkou zacalo jako boufliva starost
umélci o budoucnost spole¢nosti, to koncem 70.let propada pocitiim, Ze uméni
nikdy nemiize zménit svét. V éfe postmoderny prosté heroismus a velké uméni vysli
z mady.

Uméni jakoZto nahrazka naboZenstvi nas zklamalo. Zda se, Ze opousténi
ideologie ve prospéch plurality nabizi kolosalni a neporovnatelné moznosti pro kazdy
typ uméleckého vyjadreni. Existuji vSak i negativni dasledky,jeZ jsou v situaci
takového ,pretizeni moznostmi vybéru“ skryty, a hrozi vtisknout naSemu uméni punc
bezvyznamnosti. Neomezena svoboda vyrazu v jistém smyslu podkopava dileZitost
toho, co je vyjadfovano. Nadmérna moznost vyrazovych forem zarovei sniZzuje miru
moznych inovaci. Experimentovani v prvnich dnech moderny, odchyleni od bézné
normy bylo radikalnim ¢inem, ktery znamenal i riziko pro umélce. Pluralita znamend i
to, Ze hranice mezi tim, co je jako uméni pfijimano a co nikoli, dnes uZ prosté
neexistuji. Za uméni Ize dnes vydavat cokoli.

Ustfedni postoj pluralismu — Ze uméni je rizné, a cokoli umélec definuje jako
uméni, je pfijatelnym ,cilem* hodnym usilovani — bofi jednotu narativni historie, jeZ
aZ dosud €inila uméni jakZtakZ srozumitelnym. Jakmile neexistuje Zadna kone¢na
shoda ohledné pravidel — jakmile neexistuje nic, co by ndm ukladalo néjaka
omezeni (ve smyslu zdrZenlivosti) — pak jediné, co z plurality ziistane, je banalizace
a zpochybnéni hloubky nasich konflikt.

Tradicni spolecnosti jisté maji spoustu nedostatk( ,uréité mezi né patfi riizna
omezeni svobody, ale ¢im je t&ZSi rozieSit naSe vlastni dilemata, tim vice za¢iname
pohliZet na logiku tradi€nich systém( novyma o€ima. Extrémni svoboda na také tlaci
k nutnosti vybrat si z mnoha alternativ, ale pro nas je tento vybér stéle téz3i a té73i,
protoZe nemame néjakou normu, podle které by jsme se mohly rozhodnout. Pluralita
je normou, ktera vdechny normy popird. Znamena to, Ze uZ ani nevime, kde se
pravda nachazi. (Jedinou pravdu, kterou pluralita pfipousti, je, Ze absolutni pravda
je, Ze nic takového jako absolutni pravda neexistuje.) MoZnost vybéru mize mit i
negativni disledky. ,Muka vybéru*“, o nichZ tak vymluvné psal Erich Fromm, se
mohou stat bfemenem i nebezpe€im, nebot vSechno jiZ zaleZi na asili jednotlivce,
nikoli na jistotach jeho tradi€niho postaveni.

Po té co jsme se zbavili viry i respektu viiCi autorité, najednou nas dési vira v
cokoli. Dali jsme pfednost nezavislosti, cenou za takovou svobodu je oviem ztrata
jistoty vychazejici z tradice, ktera za normalnich okolnosti garantovala i moralni a
prakticky vyznam uméni. Nejistota je, podle Fromma, také tim, co plodi nutkavou
kompenzacni potfebu slavy a uspéchu. MiZeme fici ,Ze jiZ od renesance usiluji
umélci o slavu a Stésti.

V minulosti mél individualismus ponékud jinou podobu. Praveé vira je
ontologickym délitkem, jeZ tradici oddéluje od moderny. BEhem renesance bylo
poslani umélce dvoji: jednak bylo dano poZadavky mésta, cirkve nebo patrona,
jednak vychazelo z potfeby vyjadfit viastni individualitu.
podporuje touhu umélce byt povaZovan za radikélniho a revolucniho, dovoluje
maximalni svobodu rétoriky. Spole¢nost ¢asto chape talent jako néco oddéleného
od celku osobnosti a vyuZiva ho jako cosi, co Ize uspé3né zpenéZzit. Velmi dobre to
ukazuije situace,kdyZ se obchodnici zmocnili mladych tvircd graffiti-artu, ktefi
usporadaly urcitou uli¢ni show. Myslim si, Ze nae spolecnost rezignovana na néjaké
vy88i hodnoty se uspokojuje v slavé a penéZznim zisku, ,chce si prosté uZit Zivota“.
Vzory, které slouZily zapadni kultufe v minulosti se méni a jsou téZko slucitelné s
dneSnimi. Lze napfiklad hledat pravdu v osamélém van Goghové vzoru Clovéka
otloukaného chudobou a zrafiovaného bolesti, ktery tvrdil, Ze jedina lekce, kterou
nas Zivot musi naucit, je ¢elit utrpeni - nebo spis v modelovém image umélce
dneska, Ktery prezentuje Andy Warhol, se vSi spoleGenskou bravurou a Zivotem
celebrity? Pravé podle Warhola je slava tim, co ma v Zivoté cenu.

Na3e spolecnost Zije pfedstavou ekonomického Elovéka, jehoZ prvoradou
motivaci a touhou je zvySovat své pfijmy a sniZovat své vydaje. Obdobi osaméle
pracujicich asketl realizujicich sebe samotné, vlastni poslani, prikladem je Cézane,
nebo angazZovanych outsiderd jakym byl Pollock, je zfejmé za nami. Dnesni umélec
se oteviené hlasi do soutéZe o penize, postaveni a moc, a jestlize se rozhodne
poslanim svého uméni nasledovat vySe zminéné umélce, vétsinou tlak spolecnosti je



tak velky, Ze brzo od svého zaméru alespoii ¢astené ustoupi. Je tu v3ak ta
neomezena svoboda a pluralita moznosti, kterou mize umélec vyuZit,ale pfichazeji s
ni i dalSi problémy k feSeni.

Zbyva jen konstatovat, Ze v éfe plurality, kde neexistuji Zadna omezeni pro to co
si pfedstavujeme, nebo chceme vytvofit jakoZto uméni, ma jen malo lidi ponéti o
tom, co je to uméni a k éemu tu viibec je.

4. Nabidka postmodernismu v krizi soudobé architektury

Vkladam jsem tuto kapitolu, protoZe, jak jsem se jiz zmifiovala, architektura jako
vytvarny obor stéle pretrvava. Samoziejmé se méni a pretvari, ale stale tu je. Na ni
je také nejvhodngjsi demonstrovat nové spoletenské vztahy a ucely k cemu, pro
koho a pro co vznikaji nové stavby. Prosté architektura by méla sloZit a vétSinou
jesté sloZi lidem, spliiuje tedy urCity ucel.

Postmoderni kultura, datovana zhruba od roku 1960, se v pIné $ifi rozvinula na
pocatku 80. let a ma za sebou rychly vyvoj prvni faze. Byla oznaCovana jako doba
temna, konservatismu a nahrazek. Nejprve si zrekapitulujeme postmodernu v
architekture, abychom pochopili to, co prichazi a mohli zhodnotit uzavirajici se fazi.
Z pocatku postmoderna reagovala na moderni uméni, které se jevilo jako pfili§
abstraktni, redukujic, elitni. V architektufe ( podle postmodernistli ) se moderni
uméni zaslouZilo o ni¢eni tradi€nich urbanistickych struktur, budovani sterilnich
sidlist’' a na nulu pokleslé moZnosti dorozuméni mezi tviirci a spole¢nosti. Kdyz
prestaly platit utopické koncepce avantgardniho uméni, a kdyZ doslo k jejich
prekvapivému znehodnoceni a rozpadu, vystava otazka, jak se zachovat. Velmi
mnoho umélci voli jako moZnou perspektivu variantu hry, tedy otevieného
soudobého postoje k soucasnosti i minulosti. Umélci pfijmuli vyzvu minulosti, Ze to,
co bylo jednou feceno, se neda odstranit, a i kdyZ jsou si vSichni védomi této ironie,
mohou alespofi néjakymi prostfedky komunikovat. Tak tomu bylo s historicismem v
prvni fazi postmoderni architektury. Zatim co si moderni uméni zakladalo na
estetickém vyrazu abstraktnich forem, postmodernismus volal po tradi¢nim
symbolickém zplsobu vyjadfovani. Diisledkem toho je v architektufe oZiveni vztahu
k déjinam, k mistu, obnova dekorativnich kvalit ornamentu atd. Cilem bylo
dorozumét se s uZivatelem ,, pfes historickou pamét™ a k tomu bylo ale tfeba vytvorit
z hlediska moderni architektury necisty hybridni jazyk. Vznikla tak velmi Siroka Skala
pfi vyjadfovani. Pro postmoderni architekturu je tedy typické kombinovani moderni
techniky s né€im jinym (obvykle s tradicnimi stavbbami), aby architektura
komunikovala s vefejnosti i s pfislusnou mensinou - architekty. Je v§ak milné mluvit
0 historicismu. Nové uméni nechtélo hlasat ani idealy minulosti ani v celku pouZivat
jeji formy. Architekti pouZivali v prvni fazi postmoderny pouze fragmenty a to i v
protikladném vyznamu.

Ale neZ jsme dokazali pochopit a upfesnit si, co nam pfinesla prvni faze
postmodernismu, nastala nam faze druha. Znova se obracime k moderni
architekture. UrGité si ted’ kazdy Ctendf mé prace fekne,Ze je to vlastné popirani
postmodernismu, ale tato faze je jen ve zdanlivém rozporu s jeho pocatky. Mohli
bychom opét hovofit o historizujicim ndvratu, jenomZe s ,kratsi paméti“ zahrnujici i
modernu 20.stoleti. V architektufe pfichazi nova abstrakce, novy konstruktivismus,
nova geometrie, ktera je vytvafena novymi technologiemi a z novych materiald.
Zdanlivé spéni k modernismu je vlastné pokraovani postmoderniho mysleni, které
nechce evokovat modernu, ale pouZit pouze jejiho jazyka, a to zfejmé s velkym
odstupem k obsahiim, jeZ ptivodné vyjadfoval.

DalSim problémem architektury, ktery se postmodernismus snaZil zpoCatku
vyfesit, je komunikace s Sirokym prostfedim. Vime, Ze se neustale vytvareji a svym
zplsobem funguiji védecké programy, modely a normy spolecenskych procesi a
vztah(. Jsou v8ak nadrazovani realité. Zname to z domacich souvislosti, kde
napriklad doSlo ke zmizeni stavebnika a naplfi vefejnych budov nebo celych center
mést je s nevelkym Uspéchem uméle sestavovano formou védeckych ukold. Zmizel
stavebnik, ktery by architektovi dGvéfoval a nechal ho svobodné pracovat. Naproti
tomuto jevu se investori vmésuiji do celého procesu vytvareni. Podobnym prikladem
jsou i problematické podminky verejnych soutéZi, kde se obvykle nabizeji nejasné
»gumové“ programy. Gumovymi programy je mySlena archytetktonicka soutéz jejiz
cil - tedy vybérovy projekt miiZze byt pouZit jako mnoho variant. Ztraci se i i¢elnost
vefejné architektury. To miizeme zpozorovat na mnohych komerénich budovach.
Napfiklad je nejdfive postaveno multikino a po té se teprve lidé nauci do téchto
multikin chodit. Prosté architektura se vétSinou nestavi na spole¢enskou
objednavku, ale na objednavku obchodniki.

Nachazime se asi v dobg, kdy architektura a uméni pIni kompenzacni roli.
Vylety do vzdalené Ci blizké minulosti a pfezkoumavani vSech moZnosti by vSak mély
vyustit ve znovuobjeveni pevnych méfitek a nepfedstiranych socialnich vyznamd.

5. Strucny piehled novych vytvarnych smért a Zanri

Z moderny vy$lo mnoho agresivné absurdnich uméleckych forem. Umélci se zacali
zabyvat vyznamem uméni a jeho smyslem viibec, a proto také zagaly hledat nové
formy vyjadreni. UZ v moderné existovali napfiklad tendence definovat vyznam
uméleckého dila nikoli na zakladé jeho duchovniho, intelektualniho, nebo
emocionalniho obsahu, nybrz podle ceny, jakou ma na trhu. Piisobenim trhu se
rozruSujici hodnota uméni ztraci, je zneuZita, nebo dokonce pohrbena. Toto nejlépe
pochopil Duchamp, a proto se radgji stahl do ustrani, kdyZ mnoho lidi bylo ochotno

zaplatit za jeho fontanu (pouhy sériové vyrobeny pisodr), kterou nazval uménim
velké penize.

Jestlize se Duchamp snaZil zbavit pouhého pomysleni, Ze by mél opakovat sam
sebe, pravy opak Ize fici o0 Andy Warholovi. Warhol byl naopak fascinovan dilem v
mnoha sériich a v napodobeninach. Nejdfive, v roce 1962, to byla jeho série obrazli
plechovek Campbell. Warhol touto masovou produkci sitotisk(i na ,montaznim pase*
ve své factory, kdy napinani platen a na nanaSeni barev spolupracovalo kolem
patndcti lidi, dokonale zvratil nasi predstavu o malbé apIné naruby, a také zvratil
predstavu o uméleckém dile jakozto ,originalu“. Novym bylo také zaméfeni na
obycejné véci podléhajici trhu a vyuZivani komercniho a konzumniho uméni
zobrazujiciho uméni bez vétsi dlleZitosti. To jsou napfiklad platna s komiksovymi
vyjevy od Roye Lichensteina. Andy Warhola i Roye Lichensteina miiZzeme zaradit
do stejného vytvarného sméru, ktery se nazyva pop-art. Sam nazev jiz poukazuje na
komer&ni a banalni faktory typické pro tvorbu umélcti fadicich se k pop-artu.

Zbavit umélecka dila jejich ,svatozare“ nebo jejich jedinecnosti, jeZ se stali
hlavnim dvodem jejich promény ve spotfebni zboZi, to byl cil, ktery si vytycilo
konceptudlni uméni, jenz se v New Yorku i v Evropé objevuje koncem 60. let. Mnoho
konceptualnich dél vsak neexistuje v podobé objektil, ale pouze v podobé ideji.
Konceptualista Lawrence Winer prohlasil: ,Staci, Ze 0 mé praci vite a je vase. Pak uz
neni moZné, abych vam vstoupil do hlavy a své dilo z ni odstranil.“ A jiny jeho
kolega, Robert Barry, v roce 1968 fekl: ,Cely svét je uz piny pfedmétd, vice ¢i méné
zajimavych, nechci k nim pridavat dal3i. Konceptualni uméni je uméni jako
mySlenka, napad, nebo informace.

Dal$im a velmi dleZitym typem pro mostmodernu je uméni zvané land-art.
Zamérem land-artu bylo zachovat si pomérnou nezavislost na konzumni oblasti a
poZadavcich trhu. Umélci tvofici land-art tvofi v pfirodé a s pfirodou. Tato prace
nemiZe byt zpenézena, také je to urcita reakce na umélé a elitni prostredi galerii.
Ale jsou tu i jini umélci — tfeba ti s ekologickym pfistupem k pfitaZlivosti zemskeé,
nahody, kamend, vody, nebo tfeba chlize. Umélci se obraceji k pfirodé, v dne$ni
pretechnizované spolecnosti chtéji pochopit pfirodni procesy a néjaké obecné
hodnoty.

Prikladem umélct zabyvajicich se land — artem je tfeba Jacqulin Monnierova
americka vytvarnice Zijici ve francii, ktera vyrabi létajici draky. Ti vSak nejsou
predur€eni k Zivoreni v galeriich, ale patfi jim jejich pfirozené prosttedi, obloha a
morské pobfeZi. John Davis je umélec, ktery pracuje v krajing, ale oproti Monnierové
pouZziva vyhradné pfirodni materialy jako jsou vétve, kiira a kameni. Kazdé
misto,které si pro svou tvorbu vybira jemné upravi, ale vZdycky tak, aby jeho zasahy
nebyly dominantni.

DalSim novym stylem je minimalismus. MinimalistiCti umélci se snaZi vytvaret
takova dila, ktera by nevzbudila pozornost trhu. Dilo vétSinou nema kompozici, ani
konstrukci, ani expresivitu. Pravé pro spoustu lidi je minimalisticka tvorba tak
nudna. Prikladem minimalistického dila jsou objekty z cihel minimalisti Carla
Andreho, coZ jsou vétSinou poskladané cihly za sebou na podlaze.

Néktefi umélci vytvari prace, které jsou aZ pfehnané individualni a vysttedni, Ze
je nelze ohodnotit penéZnim ekvivalentem. Neni to ani prakticky mozné. ZvIasté je-li
jako vytvarného prostfedku pouZito vlastniho téla. Tomuto vytvarnému sméru se fika
body-art. Napriklad v dile Vita Accanciho, kde Accanci postupoval tak, Ze kam
aZ na svém téle dosahl zuby, tam se zakousl do kiize. Pak na otisky zub(i v kiiZi
nanesl tiskafsky inkoust, aby vSe posléze pretiskl na povrch riiznych véci. Podobné
uméni nas velmi zneklidfiuje, protoZe naraZi na nas smysl pro meze véci.

Performace je udalost ze Zivota, ktera se snazi pdsobit na nejriznéjsi nase
smysli. Yves Klein se v roce 1960 vrhl z okenni fimsy doll do pafizské ulice.
Predtim se oblékl do smokingu, uvazal si kravatu atd. Tak jako Malevi¢ v roce 1917 i
on se prohlasil za ,presidenta prostoru“. Tato udalost — performace — byla
zaznamenana na fotografiich, které pak byli vystaveny. Na fotografiich neni vidét
trampolina, do které Kleina jeho pfatelé chytali — pozdéji byla vyretuSovana. Jsou tu
ovSem i takové umélci, ktefi nasili, sebezmrzaceni a velké osobni riziko vyuZivaji
jako formu umélecké provokace, kterou divaky nuti zkoumat jejich citové reakce a
proZitky. Performace je skute¢nou udalosti a tuto skutecnost se nam néktefi umélci
snazi demonstrovat pomoci nasili.

Naproti tomu je dalSi vytvarny smér bran spise jako divadlo. Happening je
blize divadlu neZ performace. Je to spojeni divadla,hudby a vytvarného uméni. Dalo
by se fici, Ze je to takové vytvarné divadlo, ve kterém neni dileZité Sokovat jako u
performace, ale vytvarné jej proZit. U nas je nejvyznamnéjsim predstavitelem
happeningu Milan Knizak.

SpiSe neZ dalSi novy vytvarny smér je instalace jinou formou ,galerijniho
vyjadreni“. Nemohu tuto novou formu opomenout, protoze si myslim, Ze je v
soucasné dobé velmi pouZivand. Instalace neni ani socharsky objekt, ani malba.
VyuZiva prostor, vétSinou uzavieny, ktery je zpracovany tak, Ze je vlastné soucasti
celého dila, nebo je to dilo samo. Instalace je tedy zaleZitosti spjatou s prostorem,
kde jsou rizné predméty usporadané v néjaky celek. Instalace neni zamérena nejen
na zrakovy smysl, ale vyuZiva i sluch a nékdy i hmat a Cich. Instalaci se dafi velmi i u
nas, jsou tu poradany i celé vystavy, které se skladaji vesmés z instalaci a riznych
objekti, nejlepsim prikladem mizZe byt minuly rok probéhla vystava Hnizda her,
jejimz autorem byl Petr Nikl €len skupiny Tvrdohlavi. Dalsi vystavou, kde se



objevilo par instalaci, byla vystava nazvana Jitro kouzelnik(, tuSim z roku 1997. Stale
tfeba miizete shlédnout instalaci od ¢eského mladého tviirce Frederika Diaze v
galerii hlavniho mésta Prahy U zlatého prstenu. Tato instalace predstavuje bily tunel,
ve kterém pfi navstévnikové priichodu reaguiji svételné body umisténé na podlaze
tohoto tunelu a to je doprovazeno zvukovymi viemy.

Naposled bych se chtéla jen okrajové zminit o médiich v sou¢asné vytvarné kulture.
Media silné ovlivnila sou¢asnou vytvarnou kulturu. S novym pokrokem v oblasti
komunikacnich technologii a médiich se opét néktefi umélci vratili k pokroku, jenz v
prvni fazi postmoderny (60. a 70. léta) ne zcela uznavali. Zejména pak vznikajici
umélci se zaméfuji na mozZnosti videa a v soucasné dobg i na internet. Velmi obvyklé
jsou nyni riizné video instalace, projekce a jiné technologické zpracovani obrazu.
Pocitacova grafika a jiné vytvarné zpracovani na pocitaci je dnes také béznou
zaleZitosti. Sice nejde o Zadny novy vytvarny smér, protoZe pocitatova tvorba nema
Zadny verejné znamy program se zakladnimi moty, ale je to forma vyjadreni, ktera
jde nezadrZitelnou rychlosti kupfedu, a ve které je mozné vidét budoucnost. Uz dnes
si miZeme prohlédnout stranky, kde je reprezentovano pocitacové uméni. Dokonce
vznikaji nové studijni obory na akademiich vytvarného uméni, které se zabyvaji
novymi médii. O tématu ,média ve vytvarné kultufe by se dala napsat cela
samostatna prace, ale toto téma nebylo pfesné mym cilem.

6. Zaver

V této préci jsem se nesnaZila ani vyjmenovat viechny nové sméry a styly ve
vytvarném uméni, ani jsem nechtéla popisovat znaky vytvarného projevu
postmoderny, takovym popisnym zpiisobem,jako tfeba, Ze v klasicismu se v
architektufe pouzivali motivy z antiky atd. Slo mi zejména o spoletenské prostiedi,
které ovliviiuje vytvarnou kulturu tak, aby byla takova jaka je. SnaZila jsem se
vyjadfit pohnutky umélcti v dnesni dobé a jejich potfebu vytvaret, to co vytvareji.
Pokusila jsem se objasnit, jaky ma dne$ni uméni mys| a jestli viibec néjaky smysl
ma, coZ je zakladni otazka filozofie uméni. Doufam, Ze jsem také trochu
zapolemizovala o tom, co to vlastné uméni je a co v dne$ni dobé miizeme nazvat
uménim. Také jsem se snaZila objasnit zakladni lidské a spolecenské hodnoty, jako
je svoboda a vira ve vztahu k vytvarnému uméni.

VZdy bylo vytvarné uméni potfeba, ale co dnes, kdy vétSina lidi zapadni civilizace
Zije konzumnim Zivotem, kdy se hranice mezi ky¢em a uménim padly, kdy uméni
ztratilo sv(ij mandat na komunikaci mezi lidmi a ,vy$8imi principy“a mezi lidmi
navzajem. V pravéku slouZilo vytvarné uméni, jako modlitba za dobry lov Ci jako
zobrazeni lidskych citl atd. V antice se stavéli sochy monumentalni sochy bohiim a
vytvareli se portréty panovnikd, aby byla vidét jejich uslechtilost. Gotické vytvarné
umeéni je celé zaleZitosti kfestanské viry. V renesanci je harmonicky spojena vira s
rozumovym vnimanim. | v naSem stoleti slouZilo uméni k néemu, nebylo sluzkou
sluhou téchto vSech hodnot, ale bylo ho potfeba. V 19. stoleti bylo potfeba uméni
tfeba v realismu ke spolecenské kritice, ve 20. stoleti bylo potfeba vytvarného
uméni k vyjadreni viry v pokrok. AZ nastala doba, které se fika (nékdy posmésné )
postmoderna. Doba bez viry a hodnot, ktera se ovdem snaZi néjakou tu viru a
hodnotu najit a neustéle ji hleda a zarover ztraci.

,Ni€im jsi nejsem v postmodernim uméni jista, ale ¢im jsem si opravdu jista jsem, Ze
uméni by nemélo chybét v Zadné dobé, ani spolecnosti, protoZe to bude vZdy jedna
ze zakladnich hodnot,kterd nas donuti pfemyslet a vnimat, a ktera tvofi nasi
lidskost.
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Je to sice Ceské uméni 20. stoleti ve sbirkdch Galerie uméni Karlovy Vary, ale je to
pekné popsany dd se z toho ro 20. stoleti pochopit.

Situaci v ceském uméni kolem roku 1900 ur€ovaly rozmanité proudy:
plenérismus a pozdni verze impresionismu, zaméfené na studium volné pfirody, a
zejména secesni dekorativismus a symbolismus. V jejich spleti si esky umélecky
svét hledal vlastni vyrazovou tvar. Jen diky vyznamnym malitskym a socharskym
osobnostem (J. Preisler, M. Jiranek, A. Slavicek, J. Kotéra, F. Bilek S. Sucharda aj.)
a spolkové aktivité Spolku vytvarnych umélcd Manes - vznikl v roce 1887, vydaval
Gasopis Volné sméry a organizoval také vystavy - mohlo na pocatku 20. stoleti
vyrist novodobé umélecké mysleni a moderni vytvarny vyraz. Devatenacté stoleti
prineslo uvédomeéni si narodni identity. Tento jev se vyznamné projevil i ve vytvarném
uméni (bylo postaveno a vyzdobeno Narodni divadlo v Praze, Josef Manes vytvoril
prazsky Orloj, Josef Vaclav Myslbek byl autorem monumentalniho sousosi Sv.
Véclava na Vaclavském namésti v Praze). Avak historickd, naboZenska a oslavna

témata po svém naplinéni jiz nestacila dechu doby. Stale vétsi touha po pfimém
poznani skutecnosti pfedznamenala zasadni ndzorové zmény, které se nejsilngji
projevily v nové oteviené krajinarské Skole Julia Maraka na Akademii vytvarnych
uméni v Praze. Z Marakovych Zaki (FrantiSek Kavan, Otakar Lebeda, Antonin
Hudecek, Stanislav Lolek a j.) - generace 90. let - nejvice vynikl Antonin Slaviek
Hledani typické tvare a duSe ceské krajiny, kterou v tak vysostné podobé odkryl A.
Slavicek ve svych platnech z Kamenicek, bylo spojeno s realistickym vidénim.
Poznani krajiny se neobeslo bez velkého hledani a zkoumani, pfekazek i chyb.
Vyznamny ukol spo€ival ve studiu svétla a jeho vztahu k barvg, jak je patrné z dila
Slavitkova vyznamného souputnika Antonina Hudecka (1872 - 1941), stejné jako ve
vystavenych platnech J. Ullmanna, F. Kavana a zejména Otakara Lebedy. A.
Hudec&ek zahy dospél k realistickému pfednesu patrném v krasném dile Chalupy v
Machové. Krajina, nejcastéji podveterni, také Casné jarni nebo podzimni, se oviem
proménila i v a€innou rezonantu duchovniho stavu malife. Spocival-li v pfedchozich
obrazech diraz na zachyceni pfirozeného charakteru krajiny, Jakub Schikaneder
(1855 - 1924) v dile Stmivani z roku 1909 pfetlumogil v jemnych poloténech a
splyvavém rukopisu zadumanost tiché podvecerni krajiny. Slavitkovou generaci
postulovany moderni realismus nasel celou fadu nasledovniki, ktefi velmi
originalnim zptisobem pfispéli k vystizeni podob krajiny.

Cesky symbolismus nasel svrchovaného predstavitele v Janu Preislerovi
(1872—-1918), ktery byl malifem kiehké touhy, smyslového okouzleni, lasky a jara.

V atmosfére vrcholiciho zajmu o impresionismus a secesni symbolismus, se
zakladatelska generace umélc(, ¢leni spolku Manes, nevyhnula uritému
nepochopeni. Ve jménu nového poznani a zejména otevieni se ¢eského umeéni
evropskému déni, vytycili novi mladi absolventi akademie takovy umélecky program,
ktery dokazoval, Ze idedly starSi generace byly v souvislosti s pafiZzskym vyvojem jiz
tradiéni. Generaéni konflikt poprvé ostfe zaznél ve vystavnim vystoupeni skupiny
OSMA v letech 1907 - 1908, aby se znovu rozhotel v roce 1912 vznikem Skupiny
vytvarnych umélcd.1/ Jak nesourodé se musely zdat starSi generaci poZadavky
Bohumila Kubisty, Emila Filly, Vaclava Spaly, Josefa Capka, Antonina Prochazky a j.,
jejichz uméleckymi vzory se stali postimpresivni malifi V. Gogh, P. Gauguin a P.
Cézanne, ale i mistr 19. stoleti H. Daumier a norsky expresivni malif E. Munch,
vystavujici v Praze v roce 1905. Zapas o novy vytvarny vyraz byl zarovei zapasem o
tvlrci vztah Geského uméni k aktualnim evropskym podnétlim. Usili mladych umélci
0 nové metody malby mélo mnohovrstevnatou podobu. V hlavnim vyvojovém sméru
bylo ovlivnéno zprvu expresionismem a fauvismem, aby nakonec nejsilngji reagovalo
na kubismus.2/ Touhu po syntéze a nové kazni v kompozici spatfujeme v dile
Bohumila Kubisty (1884 - 1918) Cirkus z roku 1911, v obrazu MuZ v klobouku od
Josefa Capka (1887 - 1945) & v expresivné pojatém Koncertu Antonina Prochazky
(1882 - 1945). Viyraznou osobnosti byl také Vaclav Spala (1885 - 1946).

1/ Cleny OSMY byli B. Kubista, E. Filla, O. Kubin, V. Benes, W Nowak, A..
Prochdzka, B. Feigl, M. Horb a A. Pitterman. Ve Skupiné vytvarnych umélcii se sesli
V. Benes, E. Filla, O. Kubin, A. Prochdzka, ]. Sima, V. Spdla, V. H. Brunner, E
Kysela, Z. Kratochvil a j.

2/ Fauvismus - odvozeno od francouzského slova le Fauve - Selma. Ndzev vznikl
Jjako oznacleni vystoupeni malitii na Podzimnim salénu v roce 1905 a na Salénu
nezdvislych v roce 1906 v Parizi. H. Matisse, A. Marguet, A. Derain, M.
Viaminck, O. Friesz, R. Dufy a G. Braque zacali pougivar barvu v jejim primém
koloristickém viznamu - Eistém, nelomeném. Pro zvysent jejiho ticinku odstranili
modelaci, vyuzivali vice vjrvarnou zkratku. Expresionismus - nejednd se o dobovy
proud, je viastni riiznym etapam celjch déjin uméni. Zdiiraziiuje psychické momenty,
vyugivd dramatickou nadsdzku, kresleni a deformaci. Silné zdzemi mél v némeckém
uméni. Na polithku stoleti byli nasi umélci osinéni expresi dél Edvarda Muncha;
projevil se také vliv némeckyjch uméleckych skupin Die Briicke 2 Der blaue

Reiter. Kubismus - smér vylucujici optickou a vérnou iluzi skutecnosti, zavrhujict
perspektivu a prostorové a modelacni uspotdddni obrazu. Mé| nékolik fizi: 1907 -
1910 pripravné, negerské, 1910 - 1912 analytické, 1913 - 1914 syntetické. Inicidtory
byli P. Picasso « G. Braque.

Galerie vlastni velkou kolekci dél Emila Filly (1882 - 1953), ktery patfil k
nejradikalngjsim stoupenctim nové umélecké metody — kubismu. V duchu jeho
estetiky se nejprve zabyval analytickou metodou, pomoci které byla realita svéta
kolem nas nové vykladana postupnym geometrickym rozkladanim, dokonce i na
tkor barevnosti. Komplikovangjsi srozumitelnost obrazi byla na druhé strané
vyvaZena nalezenim takového neimitujiciho zobrazeni skute¢nosti, které plsobilo ve
vytvarném uméni vpravdé revolu¢né. Atmosféru obdivu, spor( i zavrhovani nového
vytvarného vidéni dokreslovala zejména situace ve Skupiné vytvarnych umélct,
ktera vznikla v roce 1912. Je vSak nesporné, Ze kubismus otevrel v ¢eském uméni
nové moznosti, at’ iz to bylo ve formé jeho specificky Ceské interpretace, kterou
prinesla dila J. Capka, V. Spaly nebo A. Prochazky a j., nebo v poloze prisnéjsi a
vérngjsi, jak tomu bylo v tvorbé E. Filly. Kubismus totiz znamenal definitivni rozchod
s napodobou reality, skute¢nosti, pfirody. Naopak, pIné postuloval vnitini pravo



umélce na osobni a vlastni umélecké vidéni svéta. Kubismus byl pfitaZlivy nejenom v
prvnim desetileti 20. stoleti. O jeho mozZnostech hovofi i obnoveny zajem umélcl ve
dvacatych a tficatych letech, kdy nabyl lyrické podoby.

SloZité nazorové vrstveni ceského malifstvi na prahu dvacatych let uspiSila a
prohloubila I. svétova valka. Kruté disledky valeénych hrliz podnitily zménu
nazorového ovzdusi povaleného vytvarného Zivota. Umélecka generace, kterd
ovlivnila avantgardni postupy pred valkou, rychle zrdla. S. K. Neumann v tvodu
katalogu k vystavé TvrdoSijnych ( J. Capek, V. Hofman, R. Kremligka, O. Marvanek
, V. Spala a J. Zrzavy) v roce 1918 napsal: ,Zde dere se na zaslouzené bozi svétlo
razovita, silna ¢eska vétev soudobého moderniho uméni evropského.“ Povaletna
skutecnost prinesla sice tlevu, nebot’ umélci mohli opét tvofit, ale zatizeni
vale¢nymi proZitky, obratili se k jinym inspirativnim zdrojim. Logika vyvoje posunula
jejich zajem od ryze formalnich vytvarnych tkoll k Zivotni realité a jejim socidlnim
aspektim. Vykladali je riizné, prizmatem kubistického vidéni, prostiednictvim
magického realismu &i civilistné prosté. Pravoslav Kotik (1889 - 1970) byl
spoluzakladatelem Socialni skupiny, ktera svou pozornost obracela k periférii, k
velkoméstskému folkloru, ale predevaim k oby&ejnému Elovéku. V jeho dile Zizefi z
let 1922 - 23 jsou postulovany myslenky civilismu. K jakym zménam doslo, je patné
i v dilech FrantiSka Muziky (1900 - 1974), Oldficha Kerharta (1895 - 1947) nebo
Antonina Prochazky (1882 - 1945). VSechny tyto vytvarné projevy 20. let Ize shrnout
pod pojem neoklasicizujicich a civilistnich tendenci. Promitly se rovnéz v dilech
George Karse, Alfreda Justitze ¢i Martina Salcmana.

Povale€na doba, ktera jiz byla zminéna v souvislosti s civilistnimi motivy,
pfinesla také intuitivni touhu po zméné, po novém svété a novém vyznamu umeéni v
ném. V fijnu 1920 vznikl Devétsil, umélecké seskupeni autorli nejriiznéj§iho
zaméreni, basnikd, malitd, architekti a teoretik, ktery usiloval o vytvateni nového
uméni, nového Zivotniho slohu. Lyrismus byl onim thlem pohledu, ktery umozZnil
vytvorit uméni obrazovych basni. Zakladni tvirci devizou se stalo heslo: ,Baseri se
Gte jako moderni obraz. Moderni obraz se ¢te jako basei“. Zdrojem této basnické
reality - poetismu - se stavaji umélcovy sny, détstvi, vzpominky, také soudoba
uroven védy a techniky (oslavoval se zejména konstruktivismus), exotické uméni.
Uvoliuji umélcovu citlivost a predstavivost do té miry, Ze obraz nema pevnou
kompozici, nybrZ je odrazem fantazie, barevné kultury a intuice. Proti kubistické
racionalnosti stoji neutuchajici zdroj volnosti, leZérni fantasknosti a hravosti.
Specifickym projevem téchto snah ve vytvarném uméni byla osobni varianta Marie
Cerminové - Toyen (1902 - 1980) a Jindficha Styrskeho (1899 - 1942), nazyvana
Artificialismus. Jestlize obraz J. Styrského Nalezy na plazi z roku 1927 je typickou
ukazkou artificielniho chapani obrazu. Dilo Toyen Obraz z roku1932 je jiZz na pomezi
mezi touto tvorbou a nastupem surrealismu u nas. Ve styku s devétsilskou estetikou
i dal$i malif Zijici ve Francii Josef Sima (1891 - 1971). Jeho jediny obraz ve sbirkach
Krajina z . 1934 je snovou metaforickou vizi pfirody, ve které se tvary stromi spise
vynoruji a ztraceji obvyklou hmotnost a také barevnost (zeleri strom, travy, modf
oblohy) se tajemné a imaginativné méni. J. Sima patfil k velmi uznavanym malifiim
nejen ve Francii. Sam se v8ak nikdy nestal ortodoxnim stoupencem surrealismu.

Ve 30. letech se vedle realistické malby mnoho autori vénovalo osobnim
variantam kubismu, expresionismu a také abstraktnim smériim. Sledujeme-li v§ak,
na tomto prebohatém pozadi, hlavni vyvojové promény, pak tato léta jsou spojena s
nastupem surrealismu.3/ Zatimco kubismus byl pfijat s neobvyklym zajmem, o
surrealistickém uméni, a€ pfipraveném poetickou imaginativni malbou dvacétych
let, hovotime aZ po uskutecnéni vystavy POESIE v roce 1932. Kupodivu, byl i v
devétsilském prostredi vztah k rodicimu se francouzskému surrealistickému hnuti v
pocéatcich rezervovany a dokonce odmitavy. V roce 1934 byla pak v Praze zaloZzena
tzv. Prazska surrealisticka skupina. Podobné jako v pfipadé Devétsilu, se jednalo o
tvaréi spojeni vytvarnych umélch s basniky a teoretiky uméni. V surrealistickém
uméni se nam otevira nedefinovatelny a rozumem neuchopitelny fantasticky svét
predstav a podprahovych zkuSenosti. Hluboce v nitru skryté ,nadrealné“ inspirace
dovedli surrealisticti malifi vyjevit prostfednictvim mistrné iluzivni malby (Salvator
Dali), ¢i neobvyklymi technikami (Max Ernst). Udésné tvary, monstrozni figury, i
nejjemnéjsi prizracné preludy a fantaskni krajiny vyjadtuji vyznamovou ambivalenci.
Uvadéji do pohybu divakovu fantazii a navozuji atmosféru intuitivniho poznani.
FrantiSek Janous$ek (1890 - 1943) nazval sviij obraz Pekaf. Nezavazné téma je vSak
napInéno netekanou dramatickou rozporuplnosti. Zobrazen je nikoliv Clovek, ale
podivna, hriizné dramaticka srostlice. F. Janou$ek byl nadan schopnosti vyhrotit dé;
aZ k absurdité.

3/ Surrealismus — vznikl na francouzské piidé. Bdsnik A. Breton ho ve svém
manifestu z roku 1924 definoval jako absolutni realitu”. Smér zasihl nejenom
vytvarné umént, ale i poezii, prozu a film. Nejéastéji vyuzival metodu psychického
automatismu. V roce 1928 byl vyddn druhy manifest, ve 30. letech ziskal
mezindrodni pozice.

Kruté valecné zkuSenosti, atmosféra poroby a stalého nebezpedi i kazdodenni
vyrovnavani se s nepfirozenou Zivotni situaci, tvorily historicky a umélecky ramec
tvirci prace umélct, ktefi se ve Ctyficatych letech obraceli predevsim jinotaji,
symboliim a naznakim nebo alegoriim. Blizkost mySlenek a nazord, i zajem o

obdobnou vytvarnou problematiku je vedl k zakladani skupin. V fijnu roku 1939
vystavili v Topicové salonu v Praze Josef Liesler (1912), Vaclav Hejna (1914—1985),
Arnost Paderlik (1919-1999), Zdenék Seydl (1916—1978), FrantiSek Jiroudek
(1914-1991). K jejich skupinové aktivité se pridali také basnici, hudebni skladatelé,
fotograf, vytvarny teoretik. Hlavnim namétem skupiny Sedm v fijnu byl ¢lovék a jeho
eticka schopnost neztracet lidskost v krutych podminkach. Kazdy z autorii hledal
své vlastni zpodobnéni ¢lovéka. Avsak expresivni nadsazka, vyrazna modelace a
tmavy kolorit, dodavala i nejobyCejnéjSimu vyjevu - z herecké Satny, kavarny Ci
dostih(i - obsahovou zavaznost. | nejprostsi chvile Zivota byly zobrazovany jako
moment osudového rozhodnuti. Malifi Jan Bauch, Pravoslav Kotik, Vladimir Sychra
nebo Vaclav Bartovsky, Zdenék Tima a FrantiSek Tichy nepatfili k Zadné z
uméleckych skupin. Ve Ctyficatych letech se zabyvali udélem Clovéka s posmutnélou
poetikou v potemnélé, pro tuto dobu charakteristické, barevnosti. DalSim
seskupenim, které vzniklo v roce 1942 byla Skupina 42. Tentokrat autory
nesbliZoval jednotny program, nybrz ,spolecny proZitek svéta“, ve kterém mél lovék
své prirozené misto. Jeho postaveni nebylo interpretovano pateticky nebo
dramaticky, ani idealizovano. V obrazech vyznamnych pfedstavitelG skupiny —
Kamila Lhotaka (1912—1990), Frantiska Grosse (1909—1985) a FrantiSka Hudecka
(1909 - 1990), Jana Smetany (1918 - 1998), Karla Soucka (1915 - 1982) €i Jana
Kotika (1916) vnimame ¢lovéka v modernim, civilistnim prostfedi soudobych
velkomést, bud’ v jejich rusném pouli€nim chvatu, Ci v zakouti kavaren nebo také
jako tichého osamélého no€niho chodce. Do novodobého obrazu mésta patfi jak
oblibené technické motivy, stavby rozhleden, vodaren a plynojemd, tak i romantické
po&atky objevovani a pouzivani dopravnich prostiedki. Casto proto nachazime
fantaskni spojeni lovéka a stroje.

Tento, valkou jiZ nezatizeny a do budoucnosti orientovany, umélecky program
uzavira prehled déni na Geské vytvarné scéné 1. poloviny 20. stoleti.

0Od roku 1948 bylo ¢eské uméni spojeno s pojmem socialistického realismu.
Teprve ke konci 50. let se esti autofi mohli seznamit se svétovym dénim a navazat
nové tvlréi kontakty. Ve Francii a Spojenych Statech americkych vrcholi abstraktni
sméry (nekonkrétni, nezobrazivé, informelni), nastupuje ,popularni uméni“ — POP
ART.7/ Také v Ceském uméni zaznamenavame rychly pohyb k nepfedmétnym a
nefigurativnim, strukturalnim polohdm malby. Obrazy Stanislava Podhrazského,
Vaclava Kimla, Jifiho Johna, Josefa Istlera, MikulaSe Medka pfibliZuji vytvarné
nazirani zcela se liSici od striktné vyZzadovaného prvoplanového a popisného
socialistického realismu. Tvirci prace jim umoznila pouZzivat experiment, rlizné nové
techniky a postupy. Vyznamné zmény, které v priibéhu 60. let nastaly, byly ovlivnény
duchovnim a spole¢enskym klimatem, dale celkovou situaci ve svétovém uménia v
neposledni mite i viastnimi um&leckymi predpoklady. Ceské uméni se nevyvijelo v
osamocenych generagnich proudech, nybrZ v nejriznéjsich pratelskych a
kolegidlnich vazbach mezi starSimi a mladSimi autory. Pfinosna byla i obnovena
teoreticka aktivita a zejména v rychlém sledu vznikajici umélecké skupiny, napf. Maj,
Trasa, M 59, UB 12, Radar, Etapa, Proména, které tvofily opozici oficidlnimu Svazu
€s. vytvarnych umélct. Mlada generace, narozena prevazné v desetileti od roku
1920 do roku 1930, si mohla pfipomenout nejenom tvorbu FrantiSka Kupky, jednoho
ze svétovych zakladatell abstraktniho uméni, ale i Vojtécha Preissiga. Inspiraci
poskytovala surrealisticka dila malifky Toyen nebo Jindficha étyrského. Nesmirny
vyznam méla i tradice ¢eského pfedvale¢ného imaginativného uméni v tvorbé Josefa
Simy a Frantiska Muziky. Civilizatni fenomén, objeveny Skupinou 42, se zagal nové
uplatriovat. Také Skupina RA sdruZovala fadu osobnosti - Josefa Istlera, Vaclava
Zykmunda, Bohdana Lacinu. Ovlivnili podobu umélecké tvorby tésné po valce.
Obecné vysli z aktivni tradice surrealismu, ovSem posléze dospéli k svébytnym
abstraktné imaginativnim projevim. DileZitym dilem, doplfiujicim nase pfedstavy o
malbé 60. let, je Obraz J. Istlera (1919—-2000) z roku 1965. Charakter tohoto platna
jiZ pIné souvisi s Ceskou strukturalni malbou. Autonomni formalni skladba obrazu —
rizné utvary a obrazce, barevné stopy, prolinani svétla a stinu, i samotny zpiisob
vrstveni barev na ploSe — skryvad mnohovyznamové tajemstvi. Obraz vyvolava
nejriznéjsi asociace je odrazem nejniternéj§iho duchovniho hnuti autora.

7/ POP ART — zkratka pro termin populdrni uméni. Umélecké hnuti zrozené na
americké pidé jako protiklad evropské zdliby v abstrakci, vyuzZivalo nejrozsitenéjst

prostiedky komunikace — reklamu, komiks, film, fotografii.

Bezesporu nejvyznamné;jsi osobnosti nefigurativniho — informelniho — uméni u
nas se stal Mikulas Medek (1926 — 1974). Karlovarska galerie vlastni dvé Medkova
dila — Kompozici z r. 1959 a Modrou kompozici /Rozko3ny mlady muZz/ z r. 1960.
Kultivovana modf a Gervefi barevné struktury je poznamenana tviréim gestem
nebyvalé estetické plisobnosti. Zaroveii jsou v nich pfitomny prvky pfedchozich i
budoucich Medkovych etap — bodliny, terCe, obdélnikové atvary, prolakliny barev
jako kratery, kombinace techniky emailu a oleje. Existencionalné pojaté plocha
obrazu se tak stala vyrazem psychickeé citlivosti malite. Podoby informelniho uméni
pfiblizuje napt. i obraz Télo Cestmira Kafky (1922 — 1988) nebo Synteticka tkaii
Jifiho Valenty (1936), stejné jako obraz Zbyska Siona (1938) Pod horizontem. Jan
Kotik (1916), na rozdil od svych kolegi preferujicich vyznam struktury, barevnych



nanost a jejich psychického rozruSovani, vénoval vice pozornosti kresebnému
znaku. Byl jednim z prvnich, ktefi uz v padesatych letech otevirali naSe uméni
abstraktnim zkuSenostem.

Na pocatku Sedesatych let dospéla cela fada autoril k nepfedmétnému uméni.
AvSak kromé vy$e zminénych gestickych, strukturalnich a imaginativnich projevi,
které dostaly souhrnny nazev informelni (informalni) uméni, se objevuji jako jejich
logicky protéjSek i tendence geometrické a konstruktivni. Tentokrat se autofi
nesoustied'ovali na sviij hlubinny sebevyraz; zajimaly je takové hodnoty jako jsou:
fad motivli nebo znak( a systém jejich usporadani ve vytvarném dile, ptehlednost,
jasnost a pfedevsim i precizni femesiné provedeni uméleckého dila. Mimo jiné
vyuZivali také moznost kompozi¢nich variant a opakovani; dileZity pro né byl i
rytmus, kontrast stejné jako soulad a také nové netradicni materialy. Mezi predni
tviirce patfil od Sedesatych let Zdenék Sykora (1920), Radoslav Kratina (1928 —
1999), Jan Kubicek (1927) aj.

V pfinosné atmosfére 60. let ani vztah k realité nepozbyl na pfitaZlivosti.
Realisticky zpisob malby byl pravé v téchto letech obohacen o vyrazné tviréi
vklady. ZvIast' patrny je tento vklad v porovnani s popisnou oficialni malbou 50. a
posléze 70. let. Potfeba vidét ¢lovéka, mésto, venkov i pfirodu z pozic promén svéta
v druhé poloviné 20. stoleti, byla prosté neodkladna.

Teprve dnesni doba dovoluje napino docenit vyjime¢nost umélecké tvorby 60.
let. Zakratko nastoupena normalizace se velmi bolestné dotkla aktivné tvoricich
umélct, ale i mladych autord, novych absolvent( akademie a uméleckopriimyslové
Skoly. Strohé definovani poZadavkii oficialni kultury a uméni vytlacilo celou plejadu
umélct do tzv. ,Sedé zony“. Uméni 70. a 80. let se proto naprosto nepfirozené
rozdélilo na povolené a zakdzané ¢i trpéné. Obrazy Jifiho Sozanského (1946),
Vaclava Blahy (1949), Ivana Ouhela (1945) a Petra Pavlika (1945) jsou jen
nepatrnou vyseci, byt’ velmi priikaznou, reakce na totalitni realitu. M. Judlova v
katalogu Stfedni vék definovala jejich pozice takto: ...“Relativné jednotny viak byl
zakladni Zivotni postoj. VSichni tito autofi se vyrovnavali s meznimi Zivotnimi
situacemi, tak jak je pfinaSela doba. Jejich uméni bylo téZké uméni naplnéné
subjektivnim tiZivym proZivanim skute¢nosti, a snahou o vyrovnani se s ni.“8/ V
obrazech V. Blahy Ex zr. 1980 a J. Sozanského Sedici z cyklu Stiny zr. 1977
vystupuji anonymni postavy, které svou neurcitosti spolené s minimaing
naznacenym prostfedim a nakonec i potlaenou barevnosti, vyvolavaiji krajni pocit
neustalého ohroZeni a nebezpeci. Ponékud jinak, smyslovym okouzlenim pfirodou,
plsobi bezprostfedni malifsky vyraz obrazu Pfizraény kopec |. Ouhela. Obvykle
v3ak krajina byla také nositelkou existencialniho napéti, jak je patrné z obrazu P.
Pavlika V krajiné z r. 1984. Podivame-li se na dila nékterych autor( ze starsi
generace, naprf. na obrazy Jitky a Kvéty Valovych, pak svirava existencialni uzkost
prostupovala i jejich tvorbu. Obrazy Petra Nikla (1960) a Jaroslava Rony (1957)
pfinaSeji uz jiny obraz svéta a uméni, jakoby pfedznamenavaly nadchazejici
spole¢enské promény po roce 1989.

8/ Katalog vystavy Stiedni vék, Galerie hlavniho mésta Prahy, 1989

23.
Krajinomalba v XIX. Stoleti
— romantismus
— barbizonska Skola
— realismus,

— impresionismus,

— symbolismus

___] —
z néjaké vystavy

19. stoleti bylo pro ¢eské uméni obdobim krystalizatnim s nékolika uméleckymi
vrcholy a €etnymi osobnostmi. Prvni Etvrtinu XIX. stoleti reprezentuje napriklad
Ludvik Kohl a jeho architektonickeé interiéry (Interiér kostela, Stara véznice) nebo
obraz Sv. Jan pod Skalou (1835), dilo Antonina Manesa. Také tvorba ostatnich
prislusnik umélecké rodiny Manest je ve sbirce zastoupena, napfiklad Vaclav
Manes — Dcera Kimova u svého otce v Zalafi (1857), Quido Manes - Chodka (1870),
Josef Manes - Partie z Nachodska (nedatovano) a jiné. K ranym zndmym
osobnostem nalezZel rovnéz Josef Bergler, ktery se stal roku 1800 prvnim feditelem
prazské akademie, predchlidkyné dne$ni Akademie vytvarnych uméni (AVU). Ve
shirce je zastoupen dilem Oznameni pastyriim (1802-1803). Nastup realismu pfinasi
malifské dilo Josefa Navratila, relativné pocetné i s vazbou na vnitfni vyvojovou
strukturu uchované v galerijni kolekci. Patfi sem jak dobové mddni kvase zejména
horskych scenérii tak pfipravné prace pro muralni malby, studie zatiSi a zejména pak
privatissima. Jako profilovy pfiklad jisté poslouZi Studie k Vesnickému ugiteli (kolem
roku 1850), Sedici ddma (kolem roku 1857), prace majici vyrazny uvolnény rukopis,
barevnou kulturu, stejné tak jako precizni realisticka studie Broskve (1856).
Vyraznym zplisobem jsou v ZapadoCeské galerii zastoupeni umélci, obecné znami
jako realisté 50.-60. let. VSichni pro§li kontaktem s francouzskym uménim, kde
realismus nabyval na kvalité a vyznamu. V naSem prostfedi se jedna predevsim o
Sobéslava Hyppolyta Pinkase, Viktora Barvitia, Karla Purkyné nebo Jaroslava
Cermaka. Ze shromazdénych uméleckych dél pripominame Pinkasovu olejomalbu
Trh z konce 50. let, obraz Na ledé (1889) V. Barvitia, jenZ galerie ziskala v poloving
90. let. Zavaznou kapitolu tvofi pak zastoupeni tvorby K. Purkyné a J. Cermaka, u
obou relativné ucelené profilovana ve vyvojové linii. Soubor dél Karla Purkyné
obsahuje portréty, zatisi i prileZitostné prace, z nichz Diamantova nevésta,
vykoupena od restituenti, reaguje na autorovy ilustrace a vyrazné koloristické
hodnoty. Klasicka pozitiva Purkiiovy malifské prace doklada Zatisi s tetfevem
(1861), i Podobizna damy, vznikla kolem roku 1864. Ve vyvojovych vrstvach lze
rovngz Elenit tvorbu J. Cermaka, kde dominantni postaveni zaujimaji portréty a
prace s &ernohorskou tématikou. DiileZitou znamou prac je obraz Cernohorska
domécnost (1865), nebo Cernohorec s koném z tého? roku. Portrétni studie Zeny z
pocatku 60. let doklada hloubku autorova portrétniho mistrovstvi.

Jednou z dilezitych kapitol vyvoje ¢eského uméni XIX. stoleti je krajinomalba. Na
samém jejim pocatku stoji tvorba K. Postla a F. X. Prochazky, na niZ navazoval jiz
zminény A. Manes a dalsi. Nasledné tvofila podstatnou vyvojovou etapu,
reprezentovanou jak jednotlivymi Skolami, tak osobnostmi, vySlymi jednak z
Akademie, jednak ze soukromych $kol. Priibéh zhruba jednoho stoleti v ceském
krajinafstvi je ve sbirce pomérné ucelené zastoupen. Vedle jiz zminénych ranych
osobnosti je tfeba zvyraznit vyznam dila Adolfa Kosarka, jehoZ tvorbu v galerijni
sbirce reprezentuji mimo jiné dila Hrbitov u mofe (1856), ziskany laskavosti
restituent( zpét do sbirky, dale poeticky Zimni vecer (1859) nebo nerozmérna
studie, zachycujici horskou scenérii i s ervanky, vznikla kolem roku 1857. K dal§im
krajinarim, zastoupenym pomérné pocetné v kolekcich galerie, nalezi napfiklad
Alois Bubak (Praceli vily K. J. Dienzenhofera - kolem roku 1865), Bedrich Havranek
(Horska bystfina - kolem roku 1850), A. Piepenhagen a jeho dcery Luisa i Charlotta,
M. Haushofer i €etni pfislusnici jeho krajinarské Skoly. Vyvoj pokracuje dal pres
Chittussiho a zakonguje se vlastné prisluSniky Marakovy krajinatské Skoly, ktefi
zplna oteviraji dvere krajinarstvi XX. stoleti. Mnozi z téchto autord souviseji se
skupinou vytvarnych umélcd, jenz fadime ke generaci Narodniho divadla, nebot s
jeho budovanim a vyzdobou byli v nékolika vrstvach spojeni. K témto ddlezitym
autordm naleZi bezesporu Mikolas Ale$, majici ve shirce ZapadoCeské galerie témér
vysostné postaveni. Je zde totiZ zastoupen vSemi formami své prace, véetné vzacné
olejomalby, k niZ naleZi napfiklad obraz Bretislav a Jitka z roku 1878. K drobnym, v
podstaté charakteristickym pracim patfi kresba perem Za nasi stodolickou (1903)
nebo plvabny akvarel LudiSe, studie k ilustracim Rukopisu kralovédvorského z
potatku 80. let. Zavaznym sbirkovym pfedmétem je Zalov, dnes jedina zachovana
zkou$ka barevnosti cyklu Vlast z foyeru Narodniho divadla z roku 1880. Uceleny a
svym zplisobem ojedinély soubor pak tvofi AlSovy kresebné kartony, vytvorené pro
vyzdobu plzeiiskych méstanskych domii. Ve sbirce je jich nékolik desitek, jako
priklad jisté poslouzi uhlové kresby na papife Svaty Vaclav (1895) a Princezna sv.
JiFi (1904). K Alsovym genera&nim druhim nleZeji zejména Frantisek Zenigek,
Vojtéch Hynais, Vaclav BroZik, Julius Marak a Josef Vaclav Myslbek. FrantiSek
Zenisek je zastoupen spise pripominkové, napfiklad dily Sv. Vaclav (konec XIX.
stoleti) nebo pozdgjsim DivEim aktem (1905). Tvorba Vojtécha Hynaise je



zastoupena zavaznym navrhem plakatu k proslulé Jubilejni vystavé roku 1891, k
némuz naleZi Studie kridel. Dal$i studie pak patfi ke kliovému obrazu Parid(v soud,
rovnéz z roku 1891. Dilu rodaka z Plzefiska Vaclavu BroZikovi patfi v galerijni shirce
skutecné cestné misto, nebot’ €ita 50 olejli a kreseb, véetné jeho funeralni busty.
Proto bylo moZno znovuoteviit Masné kramy zasluznou vystavou jeho dila. Soubor
ma vSak i svij vnitfni profil, nebot’ obsahuje malbu historickou, portrétni, dobovou i
realistické ndméty inspirované Zivotem francouzského venkova a tvorbou
barbizonskych. Jako pfiklad pfibliZeni BroZikovy prace snad poslouzi Dama s
papouskem (1874), Koné na pastvé (80. Iéta), Hrbitov Pére-Lachaise v PafiZi -
Rotchildova hrobka (pocatek 80. let), krasny portrét Damy v riizovém (patrné z roku
1894) nebo dvé typicka dila historicka: Torquato Tasso (1877) a Pfijimani pod oboji
(1886). Rovnéz Zivotni dilo Julia Maraka, osobnosti s vazbou na generaci Narodniho
divadla i otevirajici svym pedagogickym pisobenim dvefe stoleti nasledujicimu, je v
galerijnim souboru profilové zastoupeno jak kresbou, tak malbami, samoziejmé i s
pfirodni tématikou. Dv& desitky jeho d&l ve vybéru zastupuji olejomalby Capi sném
(1870) a Skaly v lese (z druhé poloviny 70. let). RovnéZ zajimavou kolekci
predstavuiji plastiky Josefa Vaclava Myslbeka, jehoz dilo naleZi k evropsky
zavaznému. Z galerijniho souboru je zde prezentovana Sv. Ludmila, reliéf vznikly
kolem roku 1902 a souvisejici s pomnikem sv. Vaclava, a studie k zavazné plastice
Hudba, dnes naleZejici do prazského Narodniho divadla, vytvofena pred rokem 1907.
Generacni vyvoj pak zavrSuje tvorba Antonina Chittussiho, malite - krajinare, ktery
vstfebal francouzské umélecké podnéty a pfevedl je do spodobnéni Eeské krajiny
jiznich Cech a Vysoginy. Také jeho malifské prace jsou v galerii poGetné zastoupeny,
jako priklad jisté poslouZi nerozmérna prace Zficena stodola, patrné z
francouzského obdobi, dale pak prekrasna Zimni krajina (1884) majici vazbu na
Zelezné hory nebo Vylov rybnika v jiznich Cechach (1886).

romantizmus

barbizonska $kola

The Barbizon School was a group of landscape artists working in the region of
the French town of Barbizon. They rejected the Academic tradition, abandoning
theory in an attempt to achieve a truer representation of the countryside, and are
considered to be part of the French Realist movement.

Theodore Rousseau (not to be confused with naive artist Henri Rousseau) is
the best-known member of the group. Other prominent members included
Charles-Francois Daubigny and Constant Troyon. Realist painters Camille
Corot and Jean-Francois Millet are also sometimes loosely associated with this
school. The Barbizon School artists are often considered to have been
forerunners of the Impressionists, who took a similar philosophical approach

to their art.
-

Theodore Rousseau

Camille Corot

Jules Dupré

realismus

---wikipedie---

realisticky sloh byl jako umélecky program pfijat v letech 1850 aZ 1880. Jeho
protagonisté odmitli umélost neoklasicismu i romantismu. V centru jejich pozornosti
byl povzbuzen vynalezem fotografie a masovym rozsitenim novin. Realistickym
malifem byl Gustave Courbet, jehoZ v§ak mainstream odmitl. K jeho tésnym
predchldcim patfi Barbizonska $kola (1846 — 1861), ktera se soustfedila na
venkovské naméty. Honoré Daumier byl spiSe kreslif.

predstavitel:

(J. Millet)

H. Daumier

impresionismus

Impressionism is a light, spontaneous manner of painting which began in
France as a reaction against the formalism of the dominant Academic style. Its
naturalistic and down-to-earth treatment of its subjects has its roots in the French
Realism (and Barbizon school) of Corot and others.

The movement's name came from Monet‘s early work, Impression:
Sunrise, which was singled out for criticism by Louis Leroy on its exhibition. The
hallmark of the style is the attempt to capture the subjective impression of light in a
scene. The core of the earliest Impressionist group was made up of Claude
Monet, Pierre-Auguste Renoir, and Alfred Sisley.

Others associated with this period were Camille Pissarro, Edgar Degas,
Gustave Caillebotte, Frederic Bazille, Edouard Manet, and Mary Cassatt.




Alfred Sisley

The Impressionist style is still widely practiced today. However, a variety of
successive movements were influenced by it, grouped under the general term
Post-Impressionism.

Post-Impressionism (France, 1880°s—1900)

Post-Impressionism is an umbrella term used to describe a variety of artists
who were influenced by Impressionism but took their art in different directions.
There is no single well-defined style of Post-Impressionism, but in general it is less
casual and more emotionally charged than Impressionist work.

The classic Post-Impressionists are Paul Cezanne, Paul Gauguin, Vincent
van Gogh, Henri de Toulouse-Lautrec and Henri Rousseau.

The Pointillists and Les Nabis are also generally counted among the
Post-Impressionists.

Nabisti

Aristide Millol

Maurice Dennis

Paul Sérusier
Pointilismus

Georges Serat

symbolismus
Symbolism is a 19th-century movement in which art became infused with a
spooky mysticism. It was a continuation of the Romantic tradition, which
included such artists as Caspar David Friedrich and John Henry Fuseli.
Anticipating Freud and Jung, the Symbolists mined mythology and dream
imagery for a visual language of the soul. More a philosophy than an actual style of
art, they influenced the contemporary Art Nouveau movement and Les Nabis.
The leading Symbolists included Gustave Moreau, Odilon Redon, and
Pierre Puvis de Chavannes.
The movement was also a major influence on some of the Expressionists, especially
through the work of Edvard Munch and Franz von Stuck.

Gustave Moreau



Fernard Khnopff’

Expresionismus — ten je tady jenom kvuli symbolismu

Expressionism is a style of art in which the intention is not to reproduce a
subject accurately, but instead to portray it in such a way as to express the inner
state of the artist. The movement is associated with Germany in particular, and was
; influenced by such emotionally-charged styles as Symbolism, Fauvism, and
Odilon Redon Cubism.

There are several different and somewhat overlapping groups of Expressionist
artists, including Die Briicke, Der Blaue Reiter, Die Neue Sachlichkeit and the
Bauhaus School. Leading Expressionists included Wassily Kandinsky, George
Grosz, Franz Marc, and Amadeo Modigliani.

In the mid-20th century, Abstract Expressionism (in which there is no subject at
all, but instead pure form) was developed into an extremely influential style.

Edvard Mucnh

Felicien Rops

Paula Moderson-Becker (Worpswede)

Franz von Stuck
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Promény pojeti krajiny v uméni XX. stoleti . Pojeti a vyznam krajinomalby
pro tendence zacatku XX. Stoleti
— expresionisticka krajina,vyznam krajinomalby pro vznik abstrakce
— kubismus a fauvismus
— navrat realistického pojeti krajiny ve XX. stoleti
— méstska krajina,
— nové chapani krajiny od 60. let

— earth a land art
---WEB---
Land art
From Wikipedia, the free encyclopedia.

Land art or earth art is a form of art which came to prominence in the late
1960s and 1970s primarily concerned with the natural environment. Materials such
as rocks, sticks, soil, plants and so on are often used, and the works frequently
exist in the open and are left to change and erode under natural conditions.
Particularly large works are sometimes known as earthworks. Many of the works
were ephemeral in nature and now only exist as photographic documents.

The movement was inspired mostly by modern and minimal movements such as
De Stijl, Cubism, Minimalism and the work of Constantin Brancusi and Joseph
Beuys. Many of the artist associated with ,Land art‘ had been involved with
Minimalism and Conceptual Art but according to the critic Barbara Rose writing in
JArtforum‘ in 1969 had become disillusioned with the commodification and insularity
of gallery bound art. The sudden appearance of Land Art in 1968 can be located as
aresponse by a generation of artists mostly in their late twenties to the heightened
political activism of the year and the emerging environmental and womens liberation
movements.

The movement was ,launched’ in October 1968 by the group exhibition
,Earthworks* at the Dwan Gallery in New York. Perhaps the best known artist
who worked in this genre was the American Robert Smithson whose 1968 essay
,The Sedimentation of the Mind: Earth Projects” provided a critical framework for
the movement as a reaction to the disengagement of Modernism from social issues
as represented by the critic Clement Greenberg. His best known piece, and
probably the most famous piece of all land art, is Spiral Jetty (1970), for which
Smithson arranged rock, earth and algae so as to form a long (1500 feet)
spiral-shape jetty protruding into Great Salt Lake in Utah. How much of the work, if
any, is visible is dependent on the fluctuating water levels. Since its creation, the
work has been completely covered, and then uncovered again, by water.

Robert Smithson — Spiral Jetty

Smithson‘s Gravel Mirror with Cracks and Dust (1968) is an example of land art
existing in a gallery space rather than in the natural environment. It consists of a
pile of gravel by the side of a partially mirrored gallery wall. In its simplicity of form
and concentration on the materials themselves, this and other pieces of land art
have an affinity with minimalism. There is also a relationship to Arte Povera in the
use of materials traditionally considered ,unartistic“ or ,worthless".

Land artists have tended to be American, with other prominent artists in this
field including Nancy Holt, Walter De Maria, Hans Haake, Alice Aycock, Dennis
Oppenheim, Michael Heizer, Alan Sonfist, and James Turrell. Turrell began work in
1972 on possibly the largest piece of land art thus far, reshaping the earth
surrounding the extinct Roden Creater volcano in Arizona. Perhaps the most
prominent non-American land artists are the British Richard Long and Andy
Goldsworthy. Some projects by the artist Christo (who is famous for wrapping
monuments, buildings and landscapes in fabric) have also been considered land art
by some, though the artist himself considers this incorrect, as explained on his web
page (http://christojeanneclaude.net/errors.html). Joseph Beuys‘ concept of ,social
sculpture’ influenced ,Land art‘ and his ,Eichen’ project of 1972 to plant 1000 Oak
trees has many similarities to ,Land art‘ processes.

Land artists in America relied mostly on wealthy patrons and private
foundations to fund their often costly projects. With the sudden economic down turn
of the mid 1970s funds from these sources largely dried up. With the death of
Smithson in a plane crash in 1973 the movement lost its figurehead and petered
out. Turrell continues to work on the Roden Crater project. In most respects ,Land
art' has become part of mainstream Public Art.

In 1998 a group of artists started in Amsterdam (The Netherlands) a project
called Indoor Land Art Programme - ILAP, and had shows all over Europe.

25. Vyuziti technickych prostfedki a vyznamné realizace v novych
technologicich v uméni XX. Stoleti

— dadaismus, neodada, pop art

— kinetismus

— video art

— light and space

— pocitacova technika

— virtudlni realita

---VT---
dadaismus, neodada, pop art — viz 28.
Richard Hamilton
kinetismus
KINETICKE UMENI

Je zaloZeno na pohybu, zahrnuje riizné pohybujici se stroje, mobily, které
uvadéiji do pohybu nahodné plsobici pfirodni sily, pohyblivé svételné projekce,
v §irSim slova smyslu zde fadime i dila sama nepohybliva, vybizejici divaka
k urgitému zrakovému &i hmatovému pohybu a provokuiji jej k spolut¢asti na
aktivnim vnimani. Termin poprvé pouZil 1920 Naum Gabo v Realistickém manifestu,
téhoZ roku vytvoril prvni Kinetickou plastiku — ocelovou ty¢ vybrujici pomoci
ocelového pera.
prispéli i futuristé — pohyblivé motivy v obrazech..
pozdéji i konstruktivisté — Tatlinova véz internacionaly, Letatlin
dadaisté — Duchampiiv: Rotoreliéf
Bauhaus — Moholy-Nagy: Svételny stroj
Alexander Calder — koncem 30.let tviirce mobilti: miniaturni cirkus — vyuZiva
energii vétru, pfinasi prvek nahody, nepfedvidatelnosti
| pro exteriéry — Ocelova ryba
Vodni balet pro svétovou vystavu v NY 1939
Prostorové kresby
Stabily — pevné konstrukce z dratu
Jean Tiguely — naopak vyuZiva k rozpohybovani soch staré strojni soucasti, nékteré
sochy jsou urceny k sebedestrukci
CR: Zdenék Pesanek — &len brnénského Devétsilu, 7ak J. Stursy, ktery se
zabyval konstrukci barevného klaviru 1925—28 spojujici obraz a zvuk, svételné
plastiky, asamblaZe ze skla, umélych hmot a kovu s barevnymi Zarovkami a
nednovymi trubicemi

video art

V posledni dobé se vyrazné prosazuje druh uméni, jehoZ pocatky sahaji jiz do
konce 60. let, videoart. Na pomezi pocitacové grafiky vytvareji umélci specifickou
volnou vytvarné pohybovou tvorbu s vyuZitim nejmoderngjsi audiovizudlni techniky.
Generace video umélcid odhaluje rizika kulturné mocného média — televize, hlavni
rysy jsou spontannost, nespojitost a zabavnost. Video umi zaznamenat svébytné
umélecké predstaveni, vypravét pribéh nebo ukazat abstraktni obrazy.
Nejznamé;jsim predstavitelem je Korejec Nam Jun Paik (1932) oteviené fikal, Ze
znevazuje a zesmésiiuje techniku. V roce 1965 vytvofil video, kdyZ natogil navstévu
papeze v USA. V dile Pocta Johnu Cageovi vzdal hold svému vzoru.
Mnoho predstavitelli video artu se zabyva zplsoby, jak televize Fidi Zivoty lidi,
Japonska umélkyné Mako Idemitsu vytvofila ve své projekci HIDEO, to jsem ja,
mami fiktivni postavu nazvanou Hideo, jejiz Zivot se nataci na video a vysila
v televizi. Pozdgji byl na této mySlence zaloZen hollywoodsky film Truman Show.
Z Cechil byl jednim z prvnich experimentatorti v USA Woody Slavek Vasulka
(1937), doma Radek Pilar (1931-1993).
Txomin Badiola jeho tvorba se postupné rozvijela od zajmu o autonomni plastové
objekty aZ po instalace pojaté jako komplexni socharské prostory zahrnujici také
fotografii a video.

light and space

Ligh art je uméni, v némz hlavni roli hraje svétlo, zaujalo svétovou pozornost
fadou vyznamnych mezinarodnich vystav v letech 1966—68. néktefi pfedni tvirci
tohoto stoleti pracovali s neony, jako napf. Stephen Antonakos, Chryssa, Bruce
Naumann a novy realista Martial Raysse. Jini tvofili enviromenty a pfedstaveni, napf.
minimalista Dan Flavin a ¢lenové skupin zero a GRAV.

Bruce Nauman se vénuje riznym formam uméni véetné performace a videa.
Ve znamost vSak vesel svymi neonovymi slovy. Vybira si inspirativni slova, ktera
jakoby shrnovala podstatu lidské existence — v dile Stokrat Zit a zemfit nebo myslet
a Zit. Alexandr Archipenko se zacal zabyval elektrickym svétlem jako novym
socharskym prvkem ve spojeni s plastickymi hmotami.
Joseph Kosuth je jednim z nejuznavanéjSich postav konceptudlniho uméni. Jeho
cilem bylo vytvofit ve svém dile takovy obsah, aby dilo nepotfebovalo Zadné
komentére €i vysvétleni. V3echno jeho dilo je podle né&j vysledkem kreativniho
procesu, nebot’ bez provedeni by Zadna myslenka nemohla byt pIné realizovéana.
Vyznam vyjadreného uméni je pak pro Kosuthe v textu daleko dilezit&jsi a
pfistupnéjsi nez jeho podoba.

Kosuth pouZziva neony, billboardy a reklamni stranky v novinach, aby tak divaku



prezentoval abstraktni informaci. Tato informace vysvétluje svym textem sama sebe
a zaroveri tak predstavuje bézné fraze jako uméni. Kosuth vidi sva dila jako jediny
mozny zplsob k tomu, aby si uméni zachovalo delikatni vztah s filosofii a kulturou.

U nas byl vyznamnym pocinem projekt Laterny magiky.V roce 1958 reZisér
Alfréd Radok spolu se scénografem Josefem Svobodou vytvofili pro Svétovou
vystavu v belgickém Bruselu a pro jeji Ceskoslovensky pavilon pfedstaveni,
nazvané Laterna magika. Toto jméno poté dostalo divadlo v Praze, v némz byl
program po velkém bruselském usp&chu uvadén. Dal3i etapu v Zivoté Laterny
magiky reprezentuje jeji u¢ast na Svétové vystavé v kanadském Montrealu v roce
1967 a v japonské Osace v roce 1970. S programy pro tyto prileZitosti pak divadlo
procestovalo doslova cely svét. V poloviné sedmdesatych let se Laterna magika
stala sou¢asti Narodniho divadla v Praze. Jde o specifické médium, které
povétSinou nepouZiva slov, pouze pracuje s kombinaci projekce, tance, hudby,
svétla, pantomimy, atd. je schopné vypravét pribéh za pouZiti nejriiznéjsich témat a
prostredka.

pocitaéova technika

Pocitatové uméni je souhrnny nazev uZivany v 50. a 60. letech, ktery pozdgji
s rozvojem pocitaci zastaral. K ranym prikladim tohoto uméni patfily pocitacové
vytvorené obrazy, které v pribéhu sedmdesatych let rychle zdokonalily, aZ se
nakonec v 80. letech vyvijely na zakladé interaktivity. Tak navazaly spojeni s jinymi
formami jako filmem a videovym a internetovym uménim, které termin z velké Casti
nahradily.

R. Hamilton

Richard Hamilton hral klicovou roli v britské vétvi Pop Artu. UZiva ve své praci
rlizné symboly masmédii, popularni kulturu a reklamni triky 60. let. | kdyz
Hamiltonova tvorba €asto postrada barevnost amerického Pop Artu, Hamiltonova
prace je vyjime¢nou kombinaci tehdejSich kulturnich vlivii — od popularni hudby a

reklamnich sloganti k technologii a filmu. Hamiltondv styl a barevnost se stale méni.

Jeho nynéj3i prace obsahuji predevsim vysoce politické pfedméty a Hamilton
casto uziva ke své tvorbé pocitace.

Prvni digitalni obrazky poridili v 60. letech védci, ktefi jako jedini méli pfistup
k pocitagiim, protoZe si dokazali poradit s dlouhymi fetézci sloZitych pfikazd.
V priibéhu 80. let se viak pocitace staly dostupiiej$imi vefejnosti a pivétivéjsimi
uZivatelim. Pfichazi nové médium — internet. Ten umoziiuje vytvofit vicevrstevné
silo, které spojuje text, animace a zvuk. Dilo ma €asto otevieny konec, takZe se
divak pohybuje po strance podle svého vybéru cest. Umélec tedy nema vliv na to,

webového uméni je schopnost dostat se k obrovskému publiku.

virtualni realita

V priibéhu 80. let se video propojilo s pocitatem, a tak vzniklo videové
uméni 3irSi a komplexnéjsi — vitrualni realita. Video se osvobozuje ze své Cerné
krabice, a tak mohou vzniknouts monumentalini prace Tonyho Ourslera, ktery
oZivuje neZivé predméty tim, Ze na né promita tvare promlouvajici pfimo k divakovi.
Nechvalné proslul varlaty mluviciho byka, ktera vystavil na vystavé pisobiva téla
v londynskeé galerii (2000). V projektu Vlivny stroj proménil londynské Soho
v psychkrajinu s mluvicimi stromy a budovami, s mluvicimi hlavami, které se
zjevovaly v oblacich koufe, se svétly, zvuky a pfizraky, které mocné plsobily na
divaka.

26.
Realistické a expresivni tendence v uméni XIX. a XX. stoleti.
— Plenérismus, realismus a naturalismus v malbé a sochafrstvi.
— Expresionismus a jeho navraty ve XX. stoleti.
— Nova figurace, neoexpresonismus, transavantgarda, novy zajem o figuraci na
konci XX. Stoleti
— Navraty realismu ve XX. stoleti (neoklasicismus, magicky realismus, uméni
totalitnich rezim(, ,narodni uméni“)
— Hyperrealismus, fotograficky a digitalni obraz.

Plenérismus, realismus a naturalismus v malbé a sochafistvi.

Die Brucke or Die Briicke or The Bridge - A group of German Expressionist artists
based in Dresden and Berlin between 1905 and 1913, mostly painters, they depicted
landscapes, nudes, and carnival performers in strong colors and broad forms. They

also revived the German woodcut tradition, but as a form of personal expression. Die
Briicke is German for ,, The Bridge, “ and was not intended to be a style, but as a bridge
toward a better future. They lived and worked as a community, in emulation of the
guilds of the Middle Ages. Die Briicke was founded by four architecture students: Fritz
Bleyl (1880-1966), Ernst Kirchner (1880-1938), Erich Heckel (1883-1970), and
Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976); other members included Emil Nolde (1867-
1956) and Kies van Dongen.

Plenérismus — malovani v pfirodé — krajinomalba viz 32.

Realismus je nikdy nekongici uméni. Snahy k nalezeni co nejvétsi podobnosti a
vérnosti predmétu a dila jsou viditelné v uméni od pocatku dé&jin lidstva. Realismus
vSak jako védomy smér vznika v roce 1855, kdy Courbet pojmenovava vystavu svych
obrazii v PafiZi ,Le Realisme! Courbet formuloval svou snahu o uméni jako hledani
vérné skutecnosti nezatizené klasickymi estetickymi idealy, bez plivabnych péz a
piasobivych barev. Realismus byl objeven jako nekompromisni protest proti
uhlazenym konvencim tehdejsi doby a Sokoval kritiky svou opravdovosti. Umélci
nejde o malebnost, nybrZ o €istou a ni¢im nepfikraslenou vécnou pravdu a vnéjsi
realitu pfedmétu v uméni. Realisticka revoluce obnovila problematiku tviréiho
tvoreni.

Naturalismus je vystupfiovany realismus, ktery se snaZil o nemilosrdné pfesné
zobrazeni skute€nosti bez pfikras, idealizace. Jeho prvni vyraz Ize nalézt v roce
1863, posledni 1935. Je aplikaci pfirodnich véd (darwinismu) do uméni.

Vztah malby a socharstvi byl blizky, oba vychazeli z peclivych kreseb, studijnich
skic. Znaky viz 23.

Expresionismus a jeho navraty ve XX. stoleti.

Tento umélecky styl se zrodil v dobé pred prvni svétovou valkou, jeho prvni vystava
se konala v dubnu 1911 v Berling, do povédomi kritiky ho v§ak pfinesla az o rok
pozdéji dalsi vystava v Koliné nad Rynem. Pod nazev expresionismus se tehdy
zcela nepresné, bez ladu a skladu, zacalo zahrnovat vSe, co vzniklo po naturalismu a
impresionismu, tedy vlastné celé moderni uméni. Jistym upfesnénim terminu
expresionismus pak byla kniha Paula Fechtera Der Expresionismus, ktera vysla v
roce 1914 pfimo ve spojitosti se vznikem uméleckych skupin Die Briicke a Der
Blaue Reiter -viz 33.

JiZ ze samotného nazvu exprese (vyjadreni) se da vytusit, Ze dila zachycuji
citové poznatky a pocity umélcovy duSe. Expresionismus seznamoval se svétem
hriizné osamélosti, désivé tzkosti ze smrti, nemoci a &ilenstvi. Clovék byl vidén jako
Ziva osobnost ztracena na drsném severu, trpici a milujici. Désivé fantazie kostlivcl
s bizardnimi karnevalovymi maskami v seSklebenych grimasach byly nekompromisné
Sokujici, a tak tento umélecky smér nebyl zhyckanymi kritiky dostatecné ocenén.
Expresionismus bojoval proti soudobym skli¢ujicim pomérim a uméleckému
akademismu a predstavil novou problematiku namétu s radikalné novymi formalnimi
prostfedky. Svou pfimosti se prokleti umélci expresionismu znelibili nastupujicimu
fasismu, ktery je ozna€il za zdegenerované umélce a zni€il mnoh4 jejich dila.

Nova figurace, neoexpresonismus, transavantgarda, novy zajem o figuraci
na konci XX. Stoleti

Nova figurace neni ve svém vyznamu pravym uméleckym smérem, jedna se o
definici nového vztahu skutecnosti a €lovéka. Nova figurace vznikla na pocatku
Sedesatych let, v3e jako reakce na svét zahlceny neosobnim abstraktnim uménim.
Nova figurace nasla nové vyrazové moznosti ve zdiiraznéni rysu lidské postavy a
lidskych emoci. Umélec zde zachycuje postavu jako predmét svého dila ve zcela
jiném pojeti nez v klasickych smérech minulosti. Clovék na platné je pln revolty proti
spolecnosti, jeho vyraz je vyhranén do intensity noénich mir a porusenych lidskych
forem.

Nové figurace se v evropské malbé uplatnila sou¢asné s pop-artem a
francouzskym novym realismem, je to umélecka tendence znovu oZivujici zajem o
lidsky osud, lidské pocity a duSevni stavy. V obrazech této tendence se objevuiji
citace cizich predloh nebo jejich parafraze, zpiisob paralelniho fazeni vice motivii do
jednoho obrazii a ¢lenéni kompozice na fadu poli, vyuZiva se fotografie a pretisku
tisténé reprodukce; v socharstvi vznikaly odlitky nebo otisky lidského téla a uZivalo



se neobvyklych materiali (smaltovany plech, igelit, polystyren, barevné folie). Do
Sirokého proudu evropské nové figurace fadime kromé novych realisti $panélského
malife Antonia Sauru, danského expresionistu Asgera Jorna, italského malife
Antonia Recalcatiho a dal$i umélce. K predstavitelim nové figurace v Cechach patfi
také Jaroslav VoZniak, Bedfich Dlouhy a dale Rudolf Némec, Jifi Naéeradsky, Jifi
Sopko.

Francis Bacon (1909-1992) — viz 33.

Jiti Naceradsky

Neoexpresionismus je termin pouZivany pro mezinarodni umélecké hnuti, které
zapocalo v 60. a 70. letech 20. stoleti, bylo prevazujicim uméleckym smérem v 80.
letech a nadale pokracuje i v sou€asnosti. Toto hnuti bylo a je vidéno jako reakce na
strnuly a sterilni charakter minimalismu a dalSich Cisté absktaktnich hnuti.
Neoexpresionismus klade diraz na agresivni, osobni a ¢asto brutalné narusené
figuralni zobrazovani. PouZiva nasilné tahy §tétcem, silné barevné kontrasty a klade
hluboky diiraz na zprostfedkovani spontannich pocitd, kterym neoexpresionisté
davaiji prednost pred formalnimi koncepty. Neoexpresionistické obrazy jsou ¢asto
velmi rozsahlé a nékdy obsahuji kolaZové prvky, €asto hrubé nebo polamané.

Neoexpresionismus ma své kofeny v némeckém expresionismu z pocatku 20.
stoleti a v abstraktnim expresionismu, ktery vznikl v 50. letech 20. stoleti. Dnes se v
Némecku vénuje neoexpresionismu Georg Baselitz, A. R. Penck a Anselm Kiefer, z
dalsich jsou to pak Italové Sandro Chia, Francesco Clemente a Enzo Cucchi a
Ameri¢ané Julian Schnabel, David Salle a Susan Rothenbergova.

K nastupu postmodernismu v malifstvi dolo ke konci 70. let v Italii jako reakce
na minimal art, konceptualni a akéni uméni. Mladi umélci (Sandor Chia, Mimmo
Paladino, Enzo Cucchi, Francesco Clemente), ktefi dostali oznaceni italska
transavantgarda, usilovali silou vyrazu a nedogmaticnosti navazat ztraceny
kontakt s lidovymi vrstvami.

Nova vina predstavuje navrat k jednoduchému, nejcastéji figuralnimu namétu,
k Stétcem malovanému obrazu a vyraznému koloritu; jako pfedchldci byli ocefiovani
malifi Karel Appel a Francis Bacon — viz 33

ALEXANDR ARCHIPENKO - sochar viz 21.
Kurt Gebauer — viz 21.
Michal Rittsein — viz 21.

Navraty realismu ve XX. stoleti (neoklasicismus, magicky realismus,
umeéni totalitnich rezimi, ,narodni uméni®)
MAGICKY REALISMUS
Magicky realismus se rozvinul v surrealismu, aby co nejvérngji zachytil snové
fantasie s relealistickym pojetim.
Spanélsky malif Oscar Dominiguez spolupracoval se surrealisty v 30. a rannych
40. letech 20. stoleti. Rika se, 7e objevil pro surrealismus techniku automatického
malifstvi. Umélec pfi tomto procesu maloval pfimo z podvédomi a bez jakychkoliv
vnimanych ideji okolniho svéta. Podafilo se mu kombinovat realismus, ale i bohaty
svét plny fantazie, podivnych Selem a rozmanitych krajin. PouZival stejné naméty
jako Picasso, které byly zpracovany v jedinecném stylu v sérii dynamickych kfivek.
René Magritte rozvinul ve tficatych letech svij magickorealisticky styl; spojenim
rliznych iluzivné podanych piedméti chtél vyvolat u divaka $ok, pfi némz se mély
odhalit jejich skryté vyznamy. Malif usiloval o navozeni stejného pocitu tajemnosti,
jaky zkouSel v détstvi nebo pfi promitani némého filmu (Fantomas, Newyorska
tajemstvi), v némzZ se skutecnost a zazra¢no stale prolinaji.

U rliznych predstavitelli Nové vécnosti — Neue Sachlichkeit — viz 33. se
setkavame s rozdilnym stupném absurdni reality a magic¢nosti véci, kterou vyvolava

svételna barevnost z nich vyzatujici; tam kde je v pIné mife uplatnéna, hovofime o
magickém realismu.

UMENI TOTALITNICH REZIMU

V Némecku a SSSR se politici snaZili podpofit ty umélecké sméry, které podle
nich nejlépe slouZily jejich politickym cilim. Hitler nastoupil k moci v Némecku
v roce 1933, Jodef Stalin byl diktatorem v SSSR od konce 20. let do své smrti1953.
Oba védéli, jak dobfe uméni slouZi propagandé. Védéli také, co se jim libi a co ne —
avantgardu odsoudili a pfiklonili se k tradiénimu ¢i klasickému realismu. Tento
realismus v3ak nemél slouZit ke spolecenské kritice, mél chrlit idealizované kyCovité
portréty svalnatych délnikli a §tastnych némeckych a sovétskych rodin. Umélci,
ktefi se nedali touto cestou, byli vykazani z muzei a galerii a jejich dila byla zni€ena.
Prirozeny vyvoj uméni v letech 1940-60 byl zna€né potlaovan. V roce 1948 byl
zakdzan rozvoj uméleckych skupin a spolkii, politicky byl podporovan socialisticky
realismus, coz byl dosti netvir¢i, nepravdivy a ky€ovity zplisob znazornéni ,,
Stastného socialistického Zivota“. Oslavovan byl rodinny Zivot, muzna sila, hrdinsky
boj, velkolepé budovani, Socialisticky realismus nesnesl kritiku spole¢nosti a byl do
velké miry faleSny.
Mnoho vynikajicich umélci, jejichz vyvoj vypadal pied valkou velice slibng, se
v prilbéhu 50. let dostalo ,do sluZeb“ komunistického rezimu. Jejich tvorba byla
omezena na oslavu statnich predstaviteli a komunistickych idold. Kazdé vétsi mésto
muselo byt opatfeno sochou sovétskych komunisti a ideologti Stalina &i Lenina
nebo jejich ceskoslovenskych napodobitell.

Hyperrealismus, fotograficky a digitalni obraz.

V podstaté jen s malym ¢asovych odstupem vznika vedle pop artu, nového
realismu a nové figurace na konci 60. let 20. stoleni v USA hyperralismus; jeho
stfediskem se na pocatku 70. let stal New York a zapadni Evropa. Znamenal navrat
ke krajiné veristickému, iluzionistickému zobrazeni vidéné skutecnosti a béZnych
kaZzdodennich Zivotnich situaci. Malife zajimaly zvlasté efekty odleski, zplisobené
prolinam obrazii zrcadlicich se na vylesténych plochach skel a kovi vykladnich
skfini obchodd, karoserii aut a na fasadach architektur, ale i vyrazny tvafi, postojl a
gest lidi v nestfeZeném okamZiku.

Syrova reality je zpracovana precizni malifskou technikou pomoci akrylovych barev a
americké retuse, pficemZ se pouZiva a fotografické projekce; proto se
hyperrealismus nazyva také fotorealismus. Malifiim slouZi fotografické vidéni
(barevné diapozitivy) nejen k zachyceni ostrych stinii slunecniho svétla, jeho
odleskil a odrazu prostoru, ale i k novému chapani detailli lidského téla, jez jsou
zobrazeny v obrovitém zvétSeni se Sokujici presnosti. Hyperrealisté podavaji obraz
reality ostreji a bohatéji, neZ jej vidi lidského oko; odhaluji tim nedostatecnost
lidského zraku a zarovei postihuji realitu optického klamu.

Redlné presné motivy byly na platné zachyceny s nejvétsim detailem tak, Ze
nékdy ani na prvni pohled nerozezname malbu od fotografie. Umélci ¢asto pouze
vyfotografovali zamys$leny motiv a pak vSe do nejmenSich drobnosti pfemalovavali
na platna. Obrazy vytvareji zvlastni neCekanou atmosféru a napéti ze splynuti iluze a
reality. Tajemné osvétleni bez pocitu a jasnych barev tak dopliiuje realitu
kaZdodenniho Zivota v uméni.

Richard Estes hyperrealistické uméni bylo pfimou reakci na abstraktni
realismus, ktery vliadl americkému uméni uZ od poc¢atku 50. let. Hyper- a
fotorealismus pozdnich 60. let mély vSak zcela odliSné nauky - s odchazejici
citovosti, barvou a poezii musi v obraze ziistat realita.

Estes se nijak nepodilel na pfedmétu obrazu, pouze si vybral scénu, kterou chtél
namalovat, vyfotografoval ji a pak namaloval pfesné podle fotografie do nejmensiho
detailu. Richard Estes a jini hyperrealisté pfivedli své uméni aZ k dokonalosti - do
mista, kde realita a iluze byly jeden pojem. Estes tak vlastné preved! kazdodenni
Zivot do uméni.

Hyperrealismus vyuZival fotograficky a digitalni obraz jako hlavni zdroj
inspirace, pomocny technicky prostfedek jako pfimou reakci na nové technické
objevy .



27.
Symbolismus a jeho dédictvi
— Romantismus, symbolismus, preraffaelismus ve srovnani a osobnostech
— Pfedchidci symbolismu
— Symbolisticka Evropa pfelomu XIX.a XX. stoleti
— (Francie, Némecko, Belgie, Rakousko, Polsko,Rusko,...)
— ,Umélciv dim*, das Gesamtkunstwerk
— Secese jako dekorativni verze symbolismu
— Dveé viny symbolismu v Cechach (Preisler, Bilek, Kupka,Pirner...) (SURSUM)
— Ohlasy symbolismu v uméni XX. stoleti
— (surrealismus, expresionismus, aj.)

VT
Predchtidci symbolismu
POSTIIMPRESIONISMUS

V poloving 80. let 19. stoleti se zaCaly ve francouzském malifstvi projevovat
tendence kriticky reagujici na impresionismus a usilujici pfekonat jeho nazorovou
zakladnu. Tyto tendence, reprezentované dilem Georgese Seurata, Paula Gauguina,
Vincenta van Gogha, Henri de Toulouse-Lautreca, Paula Cézanna a Celnika Henriho
Rousseaue, oznaGujeme souhrnné postiimpresionismus. Tento pojem nevyjadfuje
pouze historickou naslednost impresionismu, ale i opozi¢nost a protikladnost k
nému.

Historické okolnosti vzniku postiimpresionismus se vazi k roku 1884, kdy byla
zaloZena Spolecnost nezavislych umélci a poradala kazdorocné Salén
nezavislych. PostimpresionistiCti malifi byli proti impresionalistické generaci o
jedno ¢i dvé desetileti mladsi. NejstarSi z nich, Paul Cézanne, patfi datem svého
narozeni jesté k impresionistim (1839), nejmladsi, Henri de Tulouse-Lautrec, se
narodil roku 1864 a tim se fadi k secesni generaci.

Pres vSechny rozdily mezi jednotlivymi postiimpresionistiskymi sméry, dané
jejich specifickymi nazory, zaméry a metodami, Ize vysledovat nékteré spolecné
obecné rysy postiimpresionismus:

1. V8echny postimpresionistké sméry (s vyjimkou naivniho uméni Celnika Rousseau)
vznikly jako reakce na impresionismus.

2. Jejich snahou bylo najit pro uméleckou tvorbu pevngjsi a trvalejsi zakladnu nez
zrakovy dojem (vnitfni umélecka predstava, idea, symbol).

3. Uméni ma odpovidat modernimu psychickému a spole¢enskému ustrojeni ¢lovéka
a jeho postaveni ve spolecnosti a v pfirodé.

4. Misto na instinkt a intuici se klade dliraz na metodu, intelekt a umélecky program:
Umélecka tvorba je provazena teoriemi a manifesty Gzce spjatymi s tviiréim
procesem.

5. Uméni se stavi do opozice proti spole€nosti a jeji viadnouci vrstvé; néktefi umélci
prijali osud ,,prokletych umélc“ (Gogh, Gaugain, Lautrec) jako Zivotni nutnost nikoli
jako exhibisionismus.

6. Pfes vzajemné rozpory a neshody (Gauguin s novoimpresionisty, Gauguin

s Goghem), byli postimpresionisté spjati viivem (Cézanne oblivinl Gauguina,
Gaugain a Seurat Gogha, Gauguin Rousseaua a Redona) a dokonce spole¢nymi
motivy (Gauguin a Gogh, Gauguin a Bernard). Protikladné postimpresionostické
tendence vytvareji dopliiujici se celek, v némzZ jsou obsazeny senzualismus a
spiritualismus, racionalismus a iracionalismus.

NOVOIMPRESIONISMUS

Novoimpresionismus (téZ pointilismus, divizionismus) usilovat podloZit instinkivni
tvorbu impresionist( vysledky védeckych vyzkumi z obord fyziologie vidéni a
fyzikalni optiky. Soustavnym studiem optiky dospéli francouzsti malifi v 80. letech
19. stoleni k systematické metodé nahrazujici miSeni barev na paleté optickym
midenim na divakoveé sitnici.

Novoimpresionisticky obraz se proménil v platno pokryté mozaikou barevnych
teCek (odtud nazev pointilismus, z francouzského le point = tecka), které vyjadfuji
lokalni barvu predmétu, Zluté slunecni svétlo, reflexy odrazenych predméti a
barevny kontrast (dvé barevna télesa vedle sebe poloZena plsobi na sebe tak, Ze
kazdé téleso se barevné méni ve sménu kontrastu k barvé druhého télesa).

ProtoZe se barvy, odvozené z barev slunecniho spektra, rozkladaji na jednotlivé
prvky, nazyva se novoimpresionismus také divizionismus. Nazev
novoimpresionismus dal tomuto sméru kritik Félix Fénéon v roce 1886.

V duchu zvédecténi své malifské metody stanovili novoimpresionisté také
presnou velikost barevné skvrny (tecky) ve vztahu k plo3e platna a tim i
k vzdalenosti, z niZ divak obraz pozoruije.

Nejvyznamnéjsim predstavitelem tohoto sméru byl Goerges Seurat. Studoval
a kopiroval staré mistry v Louvru (Ingrese, Delacroixe a Veronesa). Nadchl se
myslenkou Charlese Blanca, Ze barvy podléhaji pevnym zakoniim a Ize jim ugit
stejné jako hudbé. Zprvu vylucné kreslil. Bez konturové kresby, pouze kontrasty
bilych a &ernych ploch a peclivym odstupiiovanim ton(i pfesné postihoval objemy
v prostoru; jeho kresby kfidou vzbuzuji dojem, jakoby vznikly zhmotnénim svétla
nebo zhusténim tmy.

Goerges Seurat

Na své prvni olejomalbé Koupani v Asnieres pracoval pres rok; pouZival jesté
lomené barvy, nanaSené v mékkych a Sirokych skvrnach; Se svymi kolegy zaloZil
Salon nezavislych (1884), Pod Signacovym vlivem zacal uZivat Cisté barevné
tony, odvozené se slunecniho spektra a nanasené v malych skvrnach (teckach)
podle zakonu simultanniho kontrastu. MiSeni barev na paleté nahradili oba malifi
optickym miSenim na divakoveé sitnici.

Technikou pointilismu proved! Seurat velké figuralni kompozice (Nedélni
odpoledne na ostrové Grande Jatte, Cirkus) a vétsi pocet krajin (Pfistav
v Hongleuru,); krajinomalby maloval v 1été v plenéru u mofe nebo v okoli Pafize,

v zimé pracoval v ateliéru na velkych kompozicich, v nichZ systematicky vyjadfoval
své umélecké zaméry. Usilovat o vytvoreni obrazu formainé svébytného, na
zrakovém dojmu nezavislého; lo mu stéle vice o klasickou kompozici obrazu a
harmonii dojm.

Klid vyjadroval rovnovahu svétlych a tmavych tond, vyvazenim teplych a
studenych barev a prevahou horizontalnich linii; veselost dominujicimi zafivymi
teplymi barvami a liniemi stoupajicimi nad horizont; smutek tmavych chladnymi
barvami a klesajicimi liniemi.

0d statickych kompozic presel aZ k zachyceni prudkého pohybu (Cirkus,
Kankan,) a stale prohluboval préci se svétlem (Modelky).

Seurat vytvoril dilo zakladniho vyznamu pro moderni malifstvi. Technikou
divizionismu dosahl cile tohoto sméru tj. co nejintenzivnéjsi barevné zafivosti, a
zachytil tak skvély jas barevného svétla pfirody, ale svym Usilim o nové vyjadreni
obrazového fadu presahl doktrinu novoimpresionismus; zafadil se tak mezi
postimpresionistické malife, ktefi v 80. letech 19. stoleni hledali v opozici proti
impresionismu novou syntézu. Jeho genialni umélecké nadani mu nikdy nedovolilo,
aby se stal otrokem svém malifské metody, kterd svadéla k mechanickému
provadéni.

Paulu Signac rad cestoval, navstivil Holandsko, Korsiku, Italii, Cafihrad, ale
nejmilejSim cilem jeho cest byly francouzskeé pfistavy Saint-Tropez, Port-en-Bessin a
Collioure, odkud si privaZel svéZi akvarelové skici, malované spontannim délenym
rukopisem. Podle téchto skic pak v ateliéru provadél kompozice, v nichZ se snazil

PouZival pouze Cistych spektralnich barevnych tond smisenych s bélobou podle
zésad optického miSeni barev. Signac patfil k nejdiislednéjsim stoupenclim a
obhajciim novoimpresionismus, avsak na rozdil od Seurata zistal v zajeti zrakové
imprese, kterou se snaZil podat pointilistickou malitskou technikou. Jeho obrazy
predstavuji jakési barevné krajinafské reportaze, v nichZ kolorit prechazi k obrazu do
obrazu bez né&jaké zmény.

Viyznam novoimpresionismu spocival jinak v tom, Ze smyslové poznatky
impresionist(i uved| v ucelenou soustavu a proti intuici postavil metodu, jednak jako
prvni pfiSel s novou koncepci autonomnosti obrazu. Jeho cilem bylo vytvorit obraz
podle urcitych pravidel analogicky tak, jak se tvofi hudebni dily. Malitska forma
prestala mit pfimy vztah k vidéni skutecnosti a stala se podle svych vnitfnich
zakonitosti nastrojem vytvarné myslenky. Svou definici obrazu jako platna pokrytého
krasnymi barvami predjimal P. Signac abstraktni uméni.

Romantismus, symbolismus, preraffaelismus ve srovnani a osobnostech
Symbolisticka Evropa prelomu XIX.a XX. stoleti (Francie, Némecko, Belgie,
Rakousko, Polsko,Rusko,...)
Romantismus viz 18., 23
SYMBOLISMUS

,»Symbolismus je literarni a umélecké hnuti, jehoZ hlavni zasady smétuji
k utvoreni vyrazu, ktery by byl pfimym vyjadrenim basnikovy citlivosti bez
zprostredkujici spoluprace vysvétlujiciho rozumu. Timto vyrazem je takzvany symbol.
Vyklad pojmu symbol je nejednotny” (Vitézslav Nezval). Francouzsky kritik Albert
Aurier shrnul program malifského symbolismu do péti zasad: ,,Umélecké dilo musi
byt
1. ideistické, protoZe jeho jedinym idedlem bude vyjadieni Ideje,
2. symbolistické, protoZe vyjadi tuto ideu formami,
3. syntetické, protoZe poda tyto formy, tyto znaky podle zpiisobu véeobecné
pochopitelnosti
4. subjektivni, protoZe objekt nebude nikdy pozorovan jako objekt, ale jako znak
mySlenky vnimané subjektem,
5. dekorativni (coZ je dlisledek), nebot vlastni dekorativni malifstvi, tak jak je
chépali Egypt'ané, velmi pravdépodobné i Rekové a primitivové, neni viibec nic
jiného, nez projev uméni souc¢asné subjektivniho, syntetického, symbolistického a
ideistického."

Takto vymezeny pojem symbolismu Ize ve francouzském postimpreionistickém
malifstvi vztahnout na dilo Paula Gauguina, pontavenské $koly a na skupinu Nabis.



Postimpresionalistky symbolismus mél v§ak ve francouzském malitstvi pfedchiidce
v dile malifii Puvise de Chavannes - historismus, Gustava Moreaua,
Féliciena Ropse a Odilona Redona.

FRANCIE

Pierra Cécile Puvis de Chavannes (1824-1898), Zak A. Schaffera, E.
Delacroixe a T. Coutura, podnikl dvé cesty do Italie, zabyval se predevsim nasténnou
malbou, v niZ uplatnil sv(ij dekorativni talent a smysl pro velkolepy monumentalni
sloh, jehoZ jednoducha barevnost, pfisna kompozice a umétena velikost imponovaly
postimpresionistickym malifiim. Proved| nasténné malby v pafizském Panteonu), na
Sorbonne a pafizské radnici. Jeho nejzndméjsi obraz Chudy rybar chvalil P. Cézanne
a kopiroval G. Seurat; Puvisovu malbu ocefovali i P. Gauguin a V. van Gogh.

Proti v podstaté klasicistickému Puvisovi de Chavannes mél Gustave Moreau
povahu romantika. Byl ovlivnén E. Delacroixem. V Italii na ného silné zapisobili
benatsi a florentsti malifi 14. stoleni a A. Mantegna. V letech 1852-1880 obesilal
pafizsky Salon obrazy na mytologicka a naboZenska témata, v nichZ se snaZil
vyjadril vSelidské symboly s vécné platnymi obsahy. Stylizovanou kresbou
neobvyklym osvétlenim a dekorativnim koloritem dosahovali podivuhodného dojmu
Garovné nadhery, pohybujiciho se v neur€ité oblasti mezi vizi a snem Salome. Jeho
silné naboZenské citéni sméfovalo k mystickém panteismu. Od roku 1892 se stal
profesorem na Skole krasnych uméni v PafiZi, kde mél podnétny vliv na své Zaky
(napf. G. Rouaulta. H. Matisse a A. Marqueta).

Odilon Redon (1840-1916), byl vrstevnikem impresionistil (podilel se na jejich
posledni vystavé v roce 1886), ale od pocatku Sel vlastni cestou. Zagal se zabyvat
grafikou. Kopiroval staré mistry v Louvru . V roce 1884 se podilel na zfizeni Salénu
nezavislych. Ackoliv vychazel z oddaného pozorovani pfirody, kladl Redon hlavni
dliraz na silu obrazotvornosti. Podle vlastnich slov sledoval ,,jediny cil, vyvolat u
divaka naléhavou touhu po temném svéte nezndmého a neur€itého®; ,,nevidéné“
v§ak chtél tvofit ,,s maximalnim vyuZitim logiky odvozené z viditelnych jevi“.
Usiloval, aby jeho uméni pisobilo ,,sugestivné“. Maloval krajiny, podobizny, zatisi a
figurdlni kompozice, v jejichZ zvlastnim barevném fluidu je zatajen naléhavy pocit
malife. Zprvu hlavné kreslil a litografoval, ale jeho prvni vystavy uhlokreseb zlstaly
bez povSimnuti. Redon spojil romantickou fantazii s osobnimi proZitky, uzkostnymi
sny, halucinacemi, pocity nicoty, ale na rozdil od satanismu Féliciena Ropse dokazal
vyjadrit svét svych subjektnivnich predstav v poetickém svétle zazracnosti. Podle
umélcova nazoru uméni nespociva v realité vidéného, ale v realité citéni. Nékteré
utkvélé motivy prolinaji celym Redonovym dilem (motiv oka, smutnd tvar).

Zavrené odi; Kyklop. Barva zatala hrat v Redonové dily hlavni Glohu az od 90. let.
Ze vSech postimpresionistickych maliti patfil k nejliterarngjsim; naméty cerpal ¢asto
z literatury Barvy Redonovych obrazii, podobné jako malby Gustava Moreaue, jez ho
ovlivnily, zafi magickym kouzlem. Proto Redona obdivovali P. Gauguin, E. Bernard a
malifi ze skupiny Nabis (B. Bonnard, E. Vuillard, M. Denis). Jeho kolorismus
zapUsobil i na H. Matisse.

Vedouci osobnosti postimpresionistického symbolismu se stal Paul Gauguin (1848
aZ 1903). V poloviné 80. let 19. stoleni, kdy jeSté vystavoval s impresionisty zacal
hledat v pfirodé ,,zakony pro tvoreni vSech lidskych cit(i“. Rozeznaval ,,linie
uSlechtilé, IZivé atd., pfimka dava nekonecno, kfivka tvar ohranicuje®; o barvach a
jejich plsobeni na oko soudil, Ze jsou ,,jesté vymluvnéjsi, aZ méné mnohoznacné
jako linie. Jsou tény vznesené, jiné obycejné, harmonie klidné a konejsivé, jiné, jez
vas svou smélosti vzrusuji.“Vici impresionismu vystupoval kriticky. Impresionisté
podle ného ,,péstovali senzibilitu oka, misto aby se vnofili do nitra plného
tajemstvi“. Svym Zakim pozdgji radil: ,,Nepracujete tolik podle prirody. Uméni je
abstrahovani. Vezméte si z pfirody to, o ¢em jste pred ni snili...“Gaugain hlasil
autonomnost obrazu: ,,Jesté neZ si uvédomime, co obraz vlastné predstavuje, jsme
jiz dojati magickym akordem jeho barev. Barva sama 0 sobé vyvolava pocity, které
tim,jak nas vzruSuji, maji v sobé jakousi hadanku

V obraze Vize po kazani (1888) nerozkladal Gauguin barvy jako impresionisté na
drobné skvrny, jeZ se maji spojit v divakové oku, ale nenasel je v souvislych
plochach a ohranicoval konturou. Jak stoupala jejich barevna intenzita, stavaly se
samy vyrazem a symbolem duchovniho obsahu obrazu. Tento novy zplisob malby se
nazyval cloisonismus (konturovani zaficich barevnych ploch pfipominalo techniku
emailu cloisonné).

Zluty Kristus v obraze jeho kvality sam ocefioval, se Gauguinovi podafilo
syntetizovat spiritudlni prvek s rustikalnim a expresivnim formou se symbolickou.
Na Tahiti kromé obrazii zacal tvofit dfevéné sochy. Ve svych tahitskych obrazech
chtél ,,ztélesnit predstavu nesmirné bohaté divoké pfirody, tropického slunce,
méniciho vSe kolem v plameny“; musel totiz své postavy obklopit prostfedim, v némz
piisobi pfirozené. Usiloval vyjadrit se ,,co nejméné literarnimi prostredky, jinak, nez
se to délalo drive“. Vytvarel proto ,,tisnivou harmonii tak tragicky a désivé
pochmurnou, Ze zni v uSich jako umiragek. Fialova, temné modra a oranZové Zluta“.

Gauguin objevil pro moderni malifstvi svét bretafiského Zivota a folkloru a
pohadkovy svét tropickych tichomofskych ostrovii s jejich rajskou pfirodou a
svéraznymi kulturnimi tradicemi. Jako prvni usiloval obohatit moderni zapadni uméni
pfikladem primitivnich kultur. Vytvofil monumentdlini sloh, uzndvajici barevnou

plochu jako zakladni jednotku obrazu, rytmizovanou pomérem barevnych ploch a
vyraznymi konturami. Zaroveri s prohloubenim duchovniho obsahu malifského dila
se zvySovala intenzita koloritu.

Gauguin ovlivnil svym dilem nejen prislusniky pont-avenské Skoly a skupiny Nabis,
ale z jeho dily vy$la i secese, na niz pdsobil Gauguiniiv symbolismus, plo§na
stylizace a kolorit.

BELGIE Félicion Rops (1833-1898), belgicky kreslif a predevsim grafik, byl
samouk, svij kreslifsky talent objevil pfi ilustrovani studentského Casopisu, nejprve
se naucil litografoval a své karikatury, vénoval se technikam leptu, jeZ mistrovsky
ovladal. VyuZival kazdé prileZitosti, aby uplatnil Zenské akty v nejsmysinéjSich
pozicich; vysmival se méstanské pocestnosti. Vydal fadu lepti Satanique.

NEMECKO - Zde se symbolismus projevuje jako Jugendstil (secese) vyznatuje
se protikladem florainiho a abstraktniho sméru.

RUSKO zde se tvorba misi s vlivy starého lidového uméni. NejoriginalngjSim
symbolistou je M.A. Vrubel. Hlavni motiv jeho dél je vesmirné zlo. Svych halucinaci
vyuZival v nékterych vizionarskych obrazech- Pan

RAKOUSKO — Nejvyznamnéj$im malitem byl Gustav Klimt, kombinuje linearni
kresbu se stylizovanou plo3nou skratkou. Dba na duchovni vyraz, alegorii..

POLSKO H. H.Siemiradzki Ve své dobé velmi uznavany symbolista, autor
nastennych maleb v Katedrale Krista Spasitele v Moskvé. Pro Siemiradzkiho
znamenala tato velkolepa zakazka takika spinéni vSech jeho uméleckych snii a
chopil se ji s obrovskym nadSenim. Pro katedralu vytvofil rozsahly cyklus maleb ze
Zivota Krista a Alexandra Névského. Tyto malby se bohuZel do dnesni doby
nezachovaly, protoZe byla katedrala komunisty vyhozena do povétfi.Na sklonku
svého Zivota pracoval Siemiradzki predevsim na rliznych zakazkach pro divadla —
navrhl napfiklad oponu pro divadla v Krakové a Lvové a podilel se na vyzdobé
budovy varSavské filharmonie.

PRARAFFAELISLE

Spolecenstvi Prerafaelitil bylo zaloZeno v roce 1848 v Anglii na protest proti
oficialnimu uceni Kralovské Akademie v Londyné. Prerafaelité vérili, Ze jediné
opravdové uméni pochazelo z 16. stoleti, z obdobi neZ zacal tvorit italsky malif
Rafael, kterého povaZovali za vzor neautenti¢nosti (odtud jméno Prerafaelité). Tito
malifi malovali obrazy s tématy stfedovékych povésti, biblickych pfibéhi a
mytologie. Pro jejich platna jsou typické zafivé barvy a mistrné zachycené detaily.
Tvorba Prerafaelit(i a pfedevsim jejich ztvarnéni naboZenskych témat bylo
predmétem ostré nevole a odporu kritiky. Uznani se Prerafaelitim dostalo az po roce

1851, kdy na jejich obhajobu verejné vystoupil John Ruskin, anglicky spisovatel a
umélecky kritik, ktery se rovn&Z sdm zabyval vlastni uméleckou tvorbou.
Spolecenstvi Prerafaelit se rozpadlo v roce 1853. Prerafaelité byvaji vSeobecné
uznavani jako predchlidci symbolismu.

Romantismus a prarafaelismus jsou si podobné v namétech (zajem o minulost) a
ztvarnéni (podrobné detaily , snaha o pravdivé zobrazeni s jistou idealizaci),
symbolismu vSak byl bliZe prarafaelismus. Romantismus z nespokojenosti se
spolecenskymi fady uchyloval do svéta fantazii a snii bez néjakych vétsich myslenek
a jinotajd. Symbolismus vak prinasi promyslené kompozice, nikoli podle nahody ¢i
rozmaru.

»Umélcuv dim*, das Gesamtkunstwerk

Secese usilovala o vytvoreni jednotného souborného uméleckého dila, v némz
by se tvliréim zplsobem uplatnily v§echny druhy uméni ( ném. Stylu das
Gesamtkunstwerk), proto secese stirala hranice mezi jednotlivymi uméleckymi
druhy.




Franz vn Stuck

Secese jako dekorativni verze symbolismu

Tento umélecky styl se objevil v Evropé a ve Spojenych statech po poloviné 19.
stoleti a pIné se rozvinul kolem roku 1900. Vznikal v dobé, kdy primyslovy ,brak"
zacal pronikat do vSech oblasti Zivota a jako rekce proti primyslové civilizaci,
reakce, ktera se dovolavala navratu k femesiné vyrobé, povaZované za Iék proti
oSklivosti. Secese vznikla jako protest proti téZkopadnym historizujicim tradicim
klasického uméni. Evropa pfivitala novy styl s nadSenim a secese se tak stala
Zivotnim stylem prelomu dvacatého stoleti. Zasahla do vSech oblasti lidské €innosti
- malifstvi, hudby, poezie, architektury, Sperkarstvi, nabytkarstvi a mody. Za
nejvyznamngjsi stfedisko secese byla povaZovana Videii. Secesni obrazy plsobi
harmonii linii a proporci v souladu s lehkosti a ladnosti zobrazenych témat. Casto se
setkame s ornamentalnosti prirodnich tvard, siluet strom a listd, leknini, mofskych
vin a rozevlatych Zenskych vlas. TéZisté secese neleZi ve ,vysokém“ uméni, v malbé
a sochafstvi, ale v dekoraci a uZitém uméni.

Kazdy prvek secesniho slohu ma svij symbolicky vyznam. Sam secesni
ornament, lenedrni, plodny, neni pouhou dekoraci, dynamicka vinovka symbolizuje
duchovni sily, ,proud Zivota“, nebo akt lasky. | barva ma svou symboliku, obraz
prestal byt napodobenim skutenosti. Napf. kontrast bilé a ¢erné symbolizuje Zivotni
rozpory, bila ticho, smrt, erna svétlo ducha..

ALFONS MUCHA viz 18.

Raku$an GUSTAV KLIMT jeho obrazy jsou pIné nev§ednich prvki - naznaki i
vyraznych linii, splyvajicich vlasd, kvétin a geometrickych vzorii. Kfivky, spiraly a
mystické viry jasnych barev dotvareji novy svét v hlubinach podvédomi. Jeho vzory a
syté barvy podmariuji pocity dekadence, eroti¢na a tajemného napéti prelomu
stoleti. Klimt se v té dobé zabyva malovanim rozmérnych alegorii a obraz s
mytickymi tématy. Jeho hlavnim predmé&tem je samotna osobnost Zeny. Maluje ji
nahou i nadherné obleCenou, v pohybu i sedici, stojici, leZici, ve vSech pdzach i
polohdch, se vSemi gesty a vaSnémi. Svymi obrazy Klimt ale také zapfi€ifiuje mnohé
skandaly a viny nenavisti ze stran kritik(i. Narozdil od tradi¢né pfijimanych akti
idedlnich Zen totiz Klimt rad&ji maluje obyCejné divky z ulice, provokuje a drazdi.

Dvé viny symbolismu v Cechach (Preisler, Bilek, Kupka,Pirner...)
(SURSUM)

JAN PREISLER Byl ovlivnén hlavné impresionismem a secesnim
symbolismem. vytvofil osobity styl s vyjime&nymi symbolistickymi prvky. Jeho
typickym tématem je téma Cerného jezera, ve kterém se zjasnila a uvolnila jeho
paleta. Ke konci Zivota byl povéfen monumentalni zakazkou na vyzdobu Obecniho
domu

FRANTISEK BILEK Byl nejvyraznéjsi osobnosti ¢eské symbolistické socharské
generace. Jeho dilo se svou poeticnosti tésné vaze s dilem Otakara Breziny -
spiritualni charakter jejich uméni pfesahl dobové konvence. Za zminku stoji i Bilkovy
plastiky s novozakonni tématikou. Vyrazny talent Frantiska Bilka se uplatnil i v
oblasti uzitého uméni a v architekture.

FRANTISEK KUPKA Cesky malif Frantisek Kupka se uméni vyugil v Praze a ve
Vidni a poté odjel do Pafize, kde se Zivil jako ilustrator. V PafiZi se Kupka mimo jiné
rovnéz zajimal o theosofii, coZ byla naboZenska nauka o tom, Ze B(ih sidli v intuici.
Byl také spiritistickym médiem a zabyval se okultismem. Kupka jako jeden z prvnich
malifd maloval nejen barvy a tvary, ale také svétla a zvuky a dojem, ktery v ném
malovana scenérie zanechala. Jeho dilo a jeho hluboky pfinos uméni byl uznan az v
60. letech 20. stoleti

MAXMILAN PIRNER proslavil se jako ilustrator. Inspiroval se bajeslovim,
mythologii, filosofii, ve svych dilech zdliraziioval duchaplnost, myslenkové
bohatstvi, promy3lenost a vytvarnou sdilnost alegorii

Druhou vinou ¢eského symbolismu je pfedvaleéna skupina Sursum -pUsobili

v obdobi mezi valkami kromé Jana Zrzavého také grafici FrantiSek Kobliha, Jan
Konlpek a Josef Vachal.

Sursum:

symbolisti: Kobliha, Vachal, Zrzavy. Vydava katolickou revue Meditace (1910-1912)

Ohlasy symbolismu v uméni XX. stoleti (surrealismus, expresionismus,
aj.)
Prvni obdobi expresionismu (1885-1900) — vyjadfuje reakci na symbolismus,
prohlaSuje vnitfni subjektivni svét €lovéka za jedinou, pravou realitu a jeho vyjadreni
za hlavni cil uméni. K tomu jim slouZi symbolika barev, pfedméta.. Hlavni
prestavitelé: V. van Gogh, H. Toulouse-Lautrec, J. Ensor, E. Munch a F. Hodler.
Charakteristickymi znaky jsou akcentovana precizni kresebnost, prechazi az do
karikatury a prudka barevnost.

Podobné na tom je i surrealismus. Zobrazuje vnitfni svét, vize a sny, bez
logickych ale pravé symbolickych vztahd.



28. 0d dadaismu k pop artu a tendencim konce XX. Stoleti
— Dada, jeho zrod, rozsiteni, vyznamné osobnosti a realizace

— Surrealismus ve Francii a ?eskych zemich

— Neodada, osobnosti, vyznam

— Pop art

— Fluxus, Arte Povera, britské uméni 90. let

29.Koreny, vyvoj a krize abstraktniho uméni.

— zrozeni abstrakce z ducha symbolismu (Blaue Reiter, Kandinsky, Kupka...)
— pozice abstrakce mezi ,klasickymi avantgardami“

— abstraktni tendence mezi valkami (PafiZ, Praha)

— abstraktni expresionismus

— materialova abstrakce, Cesky informel

30. Konkreétni formy v uméni XX. Stoleti

— nazorova vychodiska konkretism

— vyvoj de Stijl od abstrakce (Mondrian) ke konkretismu (Doesburg), Arp
— Bauhaus

— konstruktivismus a funkcionalismus

— konkretismus 60. let

— minimalismus a postminimalismus

31. Zrod, podoby a pozice konceptualniho uméni. Pfedchiidci (Duchamp, Magritte, ready-mades, Klein, Cage, Black Mountain College)
— konceptualismus a jeho klasikové

— fluxus

— happening, performance, ak¢ni uméni, body art

— land art (earth art), environment, instalace

32. Prekracovani dosavadnich hranic uméni ve XX. stoleti. Polarita tradi¢niho a ,,netradiéniho® pojeti uméni ve XX. Stoleti.
— kolaz (od kubismu)

— asambldZ (kubismus, dadaismus, surrealismus, neodada, popart...)
— happening jako kolaZ v Case

— instalace

— multimedialismus

— Fluxus

— Joseph Beuys, kofeny jeho dila, socidlni skulptura,ekologismus

— konceptualismus

— multikulturalismus postmoderni éry

— postmoderni otazka

— pro€ ,anything goes“ ?

33. Expresivni tendence v uméni XX. Stoleti

— predchiidci a prikopnici (Van Gogh, James Ensor, Edvard Munch,?)
— Die Briicke, Blaue Reiter, Osma, Neue Sachlichkeit

— CobraaRa

— Abstraktni expresionismus, taSismus, informel

— osobnosti expresivni figurace (Francis Bacon, Jan Bauch,...)

— Neoexpresionismus a transavantgarda 80. let

34. Svétova architektura od moderny k postmoderné. Charakteristika vyvojovych tendenci, periodizace, zakladni osobnosti, ohlas a realizace v nasem
prostredi

— charakteristika purismu, funkcionalismu a organické architektury

— Le Corbusier a CIAM

— Walter Gropius, Ludwig Mies van der Rohe a Bauhaus

— Frank Lloyd Wright

— postmodernismus - teoreticky zaklad, tvirci a dila

— high technology

— dekonstruktivismus

35. Architektura v éeskych zemich od moderny k postmoderné
— Jan Kotéra

— Cesky architektonicky kubismus

— vztah Geského funkcionalismu k internacionainimu stylu

— architektura 20. a 30. let v Praze, Hradci Kralové a Zliné

— Bohuslav Fuchs a brnénska architektonicka skola

— vystavisté v Brné a Vystava soudobé kultury 1928

— postmodernismus v ¢eské architekture

— high technology

— dekonstruktivismus












